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BCTVYII

[Iporpama BuBUeHHS HaBuanbHOI Jucuuiulind «CydyacHa JiTepaTypa KpaiH, MoOBa SIKUX
BHUBYAETHCS» CKIIQJICHA BIIMOBIIHO 10 OCBITHROI mporpamu miaroroBku OC «Marictpy» crHemiaabHOCTI
014 Cepenns ocpirta crierianizaiii «Moa i miTeparypa (HiMelbKa, Apyra iHO3eMHa MOBA: aHTJIIIChKa)».

IIpeomemom BUBUCHHS TUCIUTUIIHU € Cy4acHUH JiTepaTrypHuii mpouec Himedunnu.

Mixcoucyunninapnuii  36'a30K. Hucnummina «CydacHa JriTeparypa KpaiH, MOBa SKHX
BHUBUYAETHCS» CHHUPAETHCS Ha 0a30Bi 3HAHHS, OTPUMaHI CTYAEHTaMU BHIIOI IIKOJU B paMKaxX BUBUYCHHS
UKy JITepaTypo3HaBYMX JUCIMIUIIH, Hacamiepen «BcTymy 1m0 JniTeparypo3HaBCTBa», «AHami3
Xy#AokHboro Tekcry. JKanpu Ta crumi», «Teopii miteparypu», «Ictopii cBiToBoOi niTepaTypu» Ta
«lHTepnpeTanii Xya0)XKHbOTO TEKCTY».

[Tporpama HaBYaNBHOT IUCIUILTIHYU CKIIAJAETHCS 3 TAKUX 3MICIOBUX MOOYIIE:

1. 3aranpHa XapakTepUCTHKA HIMEIBKOI JTiTepaTypu MoepHi3My. JKaHpH Ta CTHITI.
2. OcHOBHI TEeHJEHIIIT pO3BUTKY HIMEIIHKOT JIiTepaTypy HiIMELIbKIX MUChbMEHHHUKIB MITPAHTIB.
3. Himenpka mitepatypa I'JIP. XKanpu ta aBropu.
4. Himeuka niteparypa ®PH. JKanpu Ta aBropu.
5. TenaeHuii po3BUTKY HIMELBKOI JiTepaTypu aApyroi nonoBunu XX-XXI cr.
1. Mema ma 3a60annsa HA8uUAALHOI OUCUUNTIIHIU.
1.1. Memoto BUKIIaJaHHS HABYAIHLHOI AMCUUIUIIHU € O3HAHOMJICHHS CTY/CHTIB 3 OCHOBHHUMH €TarlaMH
Cy4acCHOTO JITepaTypHOTO Tmporecy HiMeyunHH, MO € CKIaJ0BOK NPOQeciiHOl KOMIIETEHTHOCTI
BUUTEIS-(iT0JI0Ta.
1.2. OCHOBHUMH 3A60aHHAMU BUBUYECHHS JUCIAILIIIHY €:
—  OIUIAJ OCHOBHHX €TalliB PO3BUTKY cydacHoi jJiteparypu HimeuunHnu;
—  XapaKTEepUCTHKA MPOBITHUX Cy4aCHUX JTEpaTypHUX TeUiil;
— BHUBYEHHsA TBOpuoi Oiorpadii HalBaroMimMx MpeICTABHUKIB HIMELBKOI JiTepaTypu, IXHIX
¢b110cO(hCHKUX Ta €CTETUYHUX MOTJISAIIB;
— aHami3 11eWHO-XYyI0XHIX OCOOJMBOCTEH BCECBITHHOBIJOMUX TBOPIB CYYaCHUX HIMELBKHUX

MMMCbMCHHHKIB;

— O3HAWOMIJICHHS 3 JIITEPATyPHO-XYI0KHHOIO TBOPUICTIO CY4aCHUX HIMEIbKUX MIChbMEHHUKIB,

HoOeneBchkux J1aypeaTiB 3 JiTepaTypHu.

1.3. 3riiHO 3 BUMOTr'aMHU OCBITHBOI IPOTPaMU CTYACHTH MOBUHHI
3Hamu:
— OCHOBHI 3aKOHOMIPHOCTI Cy4acHOT0 JIiTepaTypHoro npouecy HiMequnnu;
— CydYacHi NpOBIIHI HIMELbKI JIITepaTypH1 Teuil;
— TBOpYi Oiorpadii HailBaroMmimmx NpeacTaBHUKIB CydyacHOi HIMELBKOI JIiTepaTypH,
ixHl (imocodchki Ta ecTeTHYHI MOTIISAN;
— BCECBITHBOBIJIOMi TBOPH CY4aCHUX HIMEIIbKUX MUCbMEHHUKIB;
— JIiTepaTypHy CHaIINHY Cy4acHHX HiMelbKkux HoOeneBChKuX JlaypeariB 3 JIiTepaTypu;
— OCHOBHI NPUHIMIH MOOYA0BHU 1 (YHKI[IOHYBAaHHS CYyYaCHHX JIITEPATypPHUX TBOPIB;
— TPHUHLHUIH Ta 3aKOHOMIPHOCTI KaHPO-POAOBOI CUCTEMHU JIITEpaTypH
emimu:
— BM3HAYaTH PUCHU MPOBITHUX CYYaCHUX HIMELbKUX JITepaTypHUX TeUiil;
— XxapaktepusyBatu (uT0oCOPCHKI Ta €CTETUYHI MOTJISIA HAWBAaroMilUX MPEJCTAaBHUKIB HIMEIBKOT
JiTepaTypH,
— CaMOCTIMHO IHTEPIPETYBATH JIiITEpaTypHI TBOPH Cy4YaCHUX HIMEIPKUX MHUChbMEHHUKIB;



— 3JilfiCHIOBaTH TONIYK JIiTepaTypo3HaB4oi iHGopmauii (poGora 3  OibmiorpadiuHuMH
MOKa)XUYMKAMM, KaTaJoraMy, CJIOBHHKAaMH, CEHIUKJIONEIISIMU, CTaTTSIMH, MOHOrpadisiMun),
ckiagatu 6i6miorpadito 3 IEBHOI TEMH.

Ha BuB4YeHHS HaBYaJIBHOI JUCIUAIUIIHA BiIBOIUTHCI 90 romun/ 3  kpemutu ECTS

2. Ingpopmauiiinuii 06caz HasuanrbHoi Oucyuniinu

3microBuii Moayas 1. Himenbka jitepatypa moaepHizmy. ZKanpu ta apropu.

Tema 1. 3aranpHa XxapakTepUCTHKA HIMEIBKOI JIITepaTypy MOJCpHI3ZMY

Tewma 2. 3aranpHa XapaKTepUCTUKA HIMEIBKOI JIITEPATypH MOJICPHI3ZMY EKCIIPECIOHI3MY Ta Jaau3My

3microBuii moayiab 2. OCHOBHI TeHJeHIilI PO3BUTKY HiMenbKOI JirepaTrypu HiMelUbKHX

NMCbMEHHUKIB-MIrPaHTIB

Tema 1. 3aranpHa XxapakTepUCTHKA TBOPYOCTI HIMEIIbKUX MUCbMEHHHKIB Beitmepchkoi pecyOmiku

Tewma 2. 3aranpHa XapakTEpUCTHKA TBOPYOCTI HIMEIIPKUX MTUChMEHHUKIB-MITPaHTIB

3micToBuii MmoayJb 3. Himenbka jiteparypa nicJassBo€eHHOI 100u. ZKaHpu Ta aBTOpH.

Tema 1. 3arampHa XapakTepHUCTHKA JIITEPATypHUX TEYil Ta HANPSAMKIB JITEpaTypu MiCISBOEHHOI JOOH

Tema 2. 3aranpHa XapakTepUCTHKA JIITEpAaTYpHUX Tedii Ta HanpsMKiB jitepatypu ['/IP ra ©PH

3microBuii Mmonyab 4. TenaeHuii po3BUTKY HiMenbkoi Jiteparypu apyroi nojosunn XX-XXI cr.

Tema 1. 3arampHa XapakTepUCTHKA TeUil Ta HAPSAMKIB HIMEIBKOI JIITEpaTypH APYroi MOJIOBUHE XX CT.

— XXIcr.
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4. @opmorw niocymko6oz0 KOHmpoaw ychiwinocmi Hnaeuanna € icnuT. lenut mepexbadae ycHy
BIJIMOBIZb CTY/IEHTA HA JBa TEOPETHUYHI MUTAHHS 3 TUCIUILUIIHA Ta aHANI3 YPHUBKY XYyI0KHBOTO TBOPY
HiMeHBKOFO IINCBbMCHHUKA.

5. 3acobamu diacnocmuku ycnivinocmi HaguaHHA € BIANOBIII CTY/IEHTIB HA CeMIHapax, IHTepIpeTaris
YPUBKY XyJ0’KHBOTO TBOPY, IIpe3eHTallisl Ta pedepart.
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1. Onuc HaBYAJBHOI IMCHHUILTIHA

HaiiMmenyBaHHS MOKa3HUKIB

["any3b 3HaHb, HAMPSAM
MMATOTOBKH, OCBITHBO-
KBaJTi(piKaLiiHUIA PiIBEHD

XapakTepHucTHKa HaBYaIbHOT
IUCLAIUIIHA

neHHa popma

3ao4yHa (hopma

HaBYaHHS HaBYaHHS
l"any3p 3HaHb
o . 01 OcgiTa HopmaTuBHa
KinbkicTh kpeautiB — 3 : -
CreuianpHICTh

014 Cepenus ocBiTa

Moaynis — 1 Pik miaroroBku
3MICTOBUX MOJYIIB — 5 5-i 5-i
[HuBinYyaIbHE HAYKOBO- L.
) Y e Creuianizauis
IOCIIITHE 3aBIaHHS AR
«MogBa i JiTepaTypa
) 3 Cemectp
(HiMenbKa, Apyra iHozeMHa
MOBA: aHIJIiliCbKA)»
(Ha3Ba)
3aranpHa KijabKiCTh TOAUH 10-i1 ‘ 10-i1
90 Jlexuii
14 ron. ‘ 8 rox.
[TpakTuyHi, cCEeMiHAPCHKIi
16 rop. 10 rop.
TWXXHEBUX TOAUH IS JlaboparopHi
neHHoi (popMH HaBYaHHS! roJI. ‘ TOJI.

ayJUTOPHUX — 2
caMOCTiiHOT poOoTH
CTyAeHTa — 2

OcBiTHIl piBEHb

MaricTp

CamocriitHa poboTa

56 ros. ‘ 68 roz.

[HnuBiTyanbHI 3aBIaHHS:

4 ron,. | 4 ron.

Bun xoHTpOIIO:

1CIIUT ’ 1CIIUT
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2. Mema ma 3a60aHHA HABUANbLHOT OUCUUNITIIHU
Memoro BUKJIaJaHHS HABYAILHOT JUCIHUIUIIHU € 03HAWOMIICHHS CTY/ICHTIB 3 OCHOBHHMH €TarlaMu
Cy4acCHOTO JITEpaTypHOTO Tporecy HiMedunHu, MmO € CKIaJ0BOK NPOQeciiiHOl KOMITIETEeHTHOCTI
BUHTENSA-(isosora.
OCHOBHUMY 3a60a@HHAMU BUBUCHHS JUCIUILIIHH €:
— OIS OCHOBHHUX €TalliB PO3BUTKY Cy4acHOi JitepaTypu HiMeuunnu;
XapaKTEPUCTUKA MTPOBITHUX CyJaCHUX JIITEPATypHUX TEHiM;

—  BHUBYEHHsA TBOpUOi Oiorpadii HailBaroMimmux MPEeACTABHUKIB CydacHOI HIMEIBKOI JITepaTypH,
iXHIX (HUTOCOPCHKUX Ta ECTETHYHHUX IOTJISIIB;

—  aHami3 i1elHO-XYI0KHIX 0COOJIMBOCTEH BCECBITHHOBIIOMHX TBOPIB HIMEIIbKUX MUCHMEHHUKIB;

— O3HAWOMIICHHS 3 JITEPaTypHO-XYyI0XKHBOIO TBOPUICTIO CYYaCHUX HIMEIbKUX MHCbMEHHHKIB,
HoGeneBcpkux naypearis 3 JiTeparypu.
3riZiHO 3 BUMOT'aMHU OCBITHBOI IPOTPaMHU CTYACHTH IOBUHHI

3Hamu:

— OCHOBHI 3aKOHOMIPHOCTI Cy4acHOro JiiTepaTypHoro npouecy HiMequnnu;

— TPOBIJHI Cy4acHI HIMEIbKI JiTepaTypHI TeUil;

— TBOpYi Oiorpadii HalBaroMimmx NpeACTaBHUKIB Cyd4acHOi HIMEUBKOI JIiTepaTypH,
ixHi (iocodCchKi Ta €CTETHYHI MOTJISIN;

— BCECBITHbOBIZIOMI TBOPH CyYaCHHUX HIMELbKUX MMCbMEHHUKIB,

— JTepaTypHY CHAJALIMHY CydyacHHMX HiMelbKux HoOeneBchbKuX Jaypearis 3 JiTeparypH;

— OCHOBHI NMPUHIUITH TOOYI0BH 1 GYHKIIIOHYBaHHS JITEPATypHUX TBOPIB;

— TPHUHIMIH Ta 3aKOHOMIPHOCTI ’KaHPO-POIOBOT CHCTEMH JIITEPaTypu

emimu:

— BU3HAYaTH PUCH MPOBIJHUX CYyYaCHUX HIMELBKHX JIITEpaTypPHUX TEUiif;

— XapakTepu3yBatu (110cO(ChKI Ta €CTETUYHI MOIVIAAM HalBaroMillluX MPEeICTaBHUKIB Cy4acHOI
HIMELBKOI JITepaTypH;

— CaMOCTIMHO IHTEPIIPETYBATH JIITEPATYpHI TBOPHU CYYaCHUX HIMEIbKUX NMHCbMEHHUKIB;

— 3JiliCHIOBaTH MONIYK JIiTepaTypo3HaB4oi iHQopmauii (poGora 3  OGibmiorpadiyHMMHU
MOKAKYMKAMH, KaTaJoraMH, CJIOBHUKAMH, CHIMKJIONEIIAMH, CTaTTAMU, MOHOTpadisaMHu),
ckiazaatu 6i10aiorpadiro 3 NEBHOI TEMHU.

3. Ilpozpama nasuanvnoi oucyuniinu
3microBuii moayasb 1. Himenbka jirepatypa moaepHizmy. ZKanpu ta aBpropu.
Tema 1. 3aranpHa XapakTepuCTHKa HIMELBKOI JIITEPAaTypu MOJIEPHIZMY
Tema 2. 3aranbHa XapakTepUCTHKA HIMEIBKOI JTITEpaTypH MOJIEPHI3MY €KCIIPECIOHI3MY Ta Jda/lau3My
3microBuii Moayab 2. OcHOBHI TeHAeHUIl PO3BUTKY HIMENbKOI JiTepaTypm HiMelNbKHX
NMCbMEHHUKIB-MITPaHTIB
Tema 1. 3aranpHa xapakTepuCTHKa TBOPUYOCTI HIMEIbKUX MMCbMEHHUKIB BeliMepchkoi pecyoiiku
Tema 2. 3aranpHa XapakTepUCTHKA TBOPYOCTI HIMELBKUX MUChbMEHHHUKIB-MITPAHTIB
3microBuii MoayJs 3. Himenbka Jgiteparypa nicjisiBoeHHOI 100u. 2Kanpu ta aBTopu.
Tema 1. 3aranpHa XapakTepHCTHKa JIITEPATypHUX Teuli Ta HANPSMKIB JIITEpaTypH MICISBOEHHOI 00U
Tema 2. 3aranpHa XapakTepHUCTHKa JITEpaTypHUX Tedii Ta HanpsMKiB JiTepatypu I'JIP ta ®PH
3microBuii MmoayJb 4. TenaeHuii po3BUTKY HiMenbKoi JiTepatypu apyroi mojgosunun XX-XXI cr.
Tema 1. 3aranpHa XxapakTepuCTHKa Teuill Ta HAPSMKIB HIMEIBKOI JIITEpaTypH APYroi MmoJoBUHU XX CT.
— XXlecr.
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4. Cmpykmypa naguanbHoi oucyuniinu

HasBu 3micToBUX
MOJIYJIIB 1 TeM

Kinexicte rogua

neHHa gopma

3ao04Ha (hopma

yCbOI'O y TOMY YHUCIIi yCbOIO y TOMY YHUCI
A | m | ga |i”A | C.p. aq | m | mab. | 1O, | c.
0. p.
1 2 31 4|5 6 7 8 9 10| 11 | 12 |13
Moayas 1
3microBuii MoayJs 1. Himenbka jiteparypa moaepHizmy. 2Kanpu Ta apTopu
Tema 1. 3aransHa 16 2 |2 12 14 2 |2 10
XapaKTepUCTHKA
HIMEIBKOI JTiITepaTypu
MOJIEpHI3MY
Tema 2. 3aranpHa 18 2 |2 14 10 10
XapaKTePUCTHKA
HIMEIIBKOI JTiTepaTypu
eKCIPECiOHI3MY Ta
Jarau3my
Pa3om 3a 3micToBUM 34 4 |4 26 24 2 |2 20
Moaynem 1
3micToBuii Moay b 2. OcHOBHI TeH/IeHLil PO3BUTKY HiMelbKOI JIiTepaTypu HiMelbKUX
NMCbMEHHUKIB-MITPaHTIB
Tema 1. 3aranpHa 18 2 |2 14 14 2 |2 10
XapaKTepUCTHKA
TBOPYOCTI HIMEI[bKHX
NUCbMEHHHKIB
Beiimepcbkoi
pecryoitiku
Tema 2. 3aranpHa 18 2 |2 14 10 10
XapaKTEPUCTHKA
TBOPYOCTI HIMEIIBKUX
MUCbMEHHUKIB-
MITPaHTIB
Pazom 3a 3micToBUM 36 4 14 28 24 2 |2 20
MOJyJIEM 2
3microBuii MoayJs 3. Himenbka Jgiteparypa nicjisiBoeHHOI 100u. 2Kanpu ta aBTopu.
Tema 1 3aranbHa 16 2 |2 12 14 2 |2 10
XapaKTepUCTHKA
JiTepaTypHUX Tedii Ta
HaINpsMKIB JiTepaTypu
HiCJIIBOEHHOT 100U
Tema 2. 3aranpHa 18 2 |4 12 12 2 10

XapaKTEPUCTHKA
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JiTepaTypHUX Tedii Ta
HaNpsIMKIB JiTepaTypu

['J1P ra ®PH
Pa3om 3a 3micToBUM 34 4 |6 24 26 2 |4 20
MojyJsiem 3
3microBuii MoayJb 4. Tenaenuii po3BUTKY HiMelbKOI JiTepaTrypu Apyroi nojoBunu XX-XXI cT.
Tema 1. 3aranpHa 2 |2 4 12 2 |2 4 8
XapaKTePUCTUKA TeUil
Ta HAMPSMKIB HIMEIKOT
JiTepatrypu Apyroi
nosioBuHA XX cT. — XXI
CT..
Pa3om 3a 3micToBUM 20 2 |2 4 12 24 2 |2 4 8
Moayiem 4
Yeboro rogun | 90 14 | 16 4 56 90 10| 8 4 68
5. Temu ceminapcovkux 3anameo
Ne Hazpa temu KinbkicTh
3/l TOJIMH
JICHHa | 3a04yHa
dbopma | dopma
1 | Himenska nitepatypa MoepHi3My. JKaHpu Ta aBTOpH 2 2
2 | 3arampHa ~ XapaKTepUCTHKA  HIMEIBKOI  JITEpaTypH  MOJCPHIZMY 2
eKCIIPECIOHI3MY Ta J1aJlau3My
3 | 3arambHa  XapakTepUCTHKa  TBOPUOCTI  HIMEIbKUX  MUCHbMEHHHUKIB 2 2
Beiimepcpkoi pecriyOiiku
4 | 3arajbpHa XapaKTepUCTHKA TBOPUYOCTI HIMEI[bKUX MUCbMEHHHUKIB-MITPaHTIB 2
5 | Himenpka mitepaTypa micasBOEHHOT 100U 2 2
6 | BaranmpHa XapaKTEpUCTHKA JITEPATypHUX TEUii Ta HANPSIMKIB JiTeparypu 2
rap
7 | 3aranbHa XapakTepUCTHKA JITEpaTypHUX Tedii Ta HANpsMKIB JTepaTypu 2
OPH
8 | BaranmpHa XapakTepHCTHUKAa TeYii Ta HaNpsAMKIB HIMELBKOI JiTepaTrypu 2 2
npyroi nojgoBuHu XX ctT. — XXI cT..
Pazom 16 8
6. Camocmiiina poooma
Ne HazBa temn Kinbkictb
3/n TOJIMH
JICHHa | 3a04YHa
dbopma | dopma
1 | IliazrotoBka 10 ceMiHAPCHKUX 3aHSIThH 16 20
2 | IligroToBka cxeMu mepioau3aliii cydacHoi HIMEIbKOI JTiTepaTypu 10 10
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3 | [ligroToBka 70 iHTepHpeTanii TBOPiB Cy4acHUX HIMEIbKUX MUCHbMEHHUKIB. 10 16
4 | IlinroroBka mpe3enrauii «I'pyna 47» 10 12
5 | [igrotopka mupesentanii «CyuacHuii HiMelpKHil nucbMeHHHK. Moro 10 10
TBOPYICThH
Pazom 56 68

7. Inousioyanvni 3ae0anns

1. Mynerumeniitna npesenraiiis «IIpeacraBauku «I'pynu 47» Ta iXHs TBOPUICTH)»
2. Pedepar «CyyacHuii HIMELIbKHI TUCBMEHHUK. 1Oro TBOPYICTD.»

8. Memoou nasuanns

Jlekuii (ornsmoBi, TeMaTH4Hi), ceMiHapu, poOOTa 3 HAayKOBO-IOCIITHHUIIBKOIO Ta JOBiIKOBOIO
JTEPaTypOr0, KOHCIICKTYBAHHSI, YATAHHS, aHAJTI3 TEKCTIB.

9. Memoou konmponio

3acobamMu JIarHOCTHKM TMOTOYHOI YCHIIIHOCTI HAaBYaHHS € BIJAIMOBIAI CTYACHTIB Ha ceMiHapax,
TECT, IPE3CHTAIlisl, IHTepIpETAallisl yPUBKY XyI0’)KHBOTO TBOPY Ta 3axHCT pedepary.

MeTtooM MiZICYMKOBOTO KOHTPOJIIO € ichuT. IcnuT nependavyae ycHy BiIIOBiIb CTYJICHTA Ha JBa
TEOPETUYHI MUTaHHS 3 JUCLIHUIUIIHU Ta aHAJII3 YPUBKY XYI0KHBOTO TBOPY HIMEIIBKOT'O THChbMEHHHKA.

Kpumepii oyinrosanns ionogioi cmyoenmie na icnumi « Cyyacna nimepamypa Kpain, moea aKux
euGUAECMbCA»

Icriut 3 «CyuacHa niTepaTypa KpaiH, MOBa SIKMX BHUBYA€THCS» CKIIAAAETHCS 3 TPHOX 3aMHUTaHb U
Ma€ Ha METi MepeBipUTH piBEHb BOJOAIHHA MaTepiajloM 3 Ii€l TucHMILIiHA. Ex3ameHaniitnuii 6ier mMae
Tpu 3aBaaHHs. [lepmie Ta npyre 3aBlaHHs mependayaroTh BUCBITICHHS 3a3HAU€HUX HAYKOBUX MPoOOieM
JITepaTypoO3HABUOTO XapakTepy, TPETE 3aBJaHHA Ma€ Ha METI TEPEeBIPUTH BMIHHS Ta HaBUKH
1HTeprpeTanii XyaoxXHboro Tekcry. IlizcymkoBa ominka 3a icnuT 3 «CydacHa jiteparypa KpaiH, MOBa
SIKUX BHUBYAETHCS» CKIagaeThes 3 50 OaniB mOTOYHOTO KOHTPOJo Ta 50 O6alliB MiCYyMKOBOTO KOHTPOJIIO
(icuty) 1 BucTaBisieThes 3a 100-0ampHOIO KO0 3 IEPEBEACHHSIM Y HAI[IOHAIBHY MIKAY («BIIMIHHOY,
«100pey, «3a10BUILHOY, «HE3a0BITbHOY) Ta y mKkany ECTS.

Kpumepii oyinroseannsa nepuiozo 3a60anns ¢ oanax:
a) CTYJEHT IMIMOOKO 1 B TOBHOMY 00Cs31 3aCBOIB MPOrpaMHUN MaTepiall, FpaMOTHO, BUYEPITHO Ta JIOT1YHO
BUKJIa/Ia€ Horo. 3Hae PeKOMEH0BaHy JITepaTypy, BUABISLE TBOPUYMHA MiJX1J 1 MPaBUIBHO OOTPYHTOBYE
NPUMHATI pillieHHs, J00pe BOJIOJI€ PI3HOCTOPOHHIMU YMIHHSMH Ta HaBMYKAMM IpU BHKOHAHHI
MPaKTUYHUX 3a1a4 — 20 OatiB.
0) CTyACHT 3Ha€ MPOrpaMHUN MaTtepiai, TPaMOTHO 1 3a CYTTIO BUKJIaJla€ HOTO, MPHUITYCKAIOYM HE3HAUHI,
MOBHI TOMMJIKH, HETOYHOCTI B JOKa3ax, TPAKTOBIIl TOHATh Ta Kareropii. Ilpm mpomy Bomomie
HEOOXITHUMHU YMIHHSIMHU T4 HABUYKaMU NPH BUKOHAHHI MIPAKTUYHMX 3a/1a4 — 15 Gais.
B) CTYIEHT 3HA€ TUIBKM OCHOBHHUH NPOrpaMHHUI MaTepiai, MpUIyCKae HETOYHOCTI, HEJOCTaTHbO YiTKi
(dbopMmyiIOBaHHS, HETIOCIIIOBHICTh y BUKJIAZaHHI BiMOBiEH B yCHil abo mucbmoBiid popmi. [Ipu npomy
HEJOCTaTHBO BOJIOJIE YMIHHSIMU Ta HABUYKAMU IIPU BUKOHAHI IPAKTHYHUX 3a1a4 — 10 OatiB.
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I') CTYACHT He 3Ha€ 3HAYHOI YaCTUHHU MporpamMHoro marepiany. [Ipu 1ipoMy BUSIBIISIE HU3BKY KYJIBTYPY
oopMIICHHSI 3HAHB, MPHUITYCKA€E MPUHITUIIOB] MOMHIIKHA B JI0Ka3ax, TPAKTOBII MOHSITH Ta KaTeropii, He
BOJIOJII€ OCHOBHMMHM YMIHHSAMH Ta HaBHYKaMH TP BHKOHAHHI MNpakTHYHUX 3amad. CryneHT
BiJIMOBJISIETHCS BiJl BIJIIIOBi/Ii HA KOHTPOJIbHI 3alUTaHHS 5 OaiB.
1) CTYJICHT BiJIMOBIISI€THCS Bij BiAmoBiai — 0 Gamis.
Kpumepii oyintosannsa opy2o2o 3a80anns 6 oanax:

a) CTYJIEHT ITMOO0KO 1 B IOBHOMY 00CsI31 3aCBOIB MPOTrpaMHUI MaTepiajl, IpaMOTHO, BUYEPITHO Ta JIOTIYHO
BUKJIaJia€ foro. 3Hae PeKOMEHI0OBaHY JIITepaTypy, BUSIBIISE TBOPUUNA MiAXiJ 1 MPAaBUIBHO OOTPYHTOBYE
MPUAHATI PIIICHHs, J00pEe BOJOJIE€ PI3HOCTOPOHHIMH YMIHHAMH Ta HaBUYKaMH IIPH BUKOHAHHI
NpakTUYHKX 3a1a4 — 20 Oais.
0) CTyIEHT 3HA€e MPOTPaAMHHI MaTepiasl, TPaMOTHO 1 3a CYTTIO BHKJIAJA€ MOTO, MPUITYCKAIOUN HE3HAYHI,
MOBHI TIOMHJIKA, HETOYHOCTI B JOKa3aX, TPAKTOBII MOHATh Ta Kareropid. llpm mpomy BosOmi€
HEOOXiTHUMH YMIHHSIMHU Ta HABHYKaMU NPH BUKOHAHHI MPAKTUYHMX 3a/1a4 — 15 Garis.
B) CTYICHT 3HA€ TIIbKM OCHOBHUUM MPOTpaMHHI MaTepiall, MPUITYCKAaE HETOYHOCTI, HEIOCTATHbO YiTKi
(dbopMyIntoBaHHs, HEMOCIAOBHICTh Yy BUKJIaIaHHI BIAMOBIEH B ycHil abo nucbMoBiit Gopmi. [Ipu ipomy
HEJOCTAaTHHO BOJIOJIE YMIHHSIMU Ta HABUYKAaMU IIPU BUKOHAH1 MPAKTHYHUX 3a1a4 — 10 GaiB.
I') CTY[ICHT HE 3Ha€ 3HAYHOI YaCTUHU MPOrpaMHOro marepiany. Ilpu 1npomy BUSBISIE HU3BKY KYJIbTYPY
oopMIIeHHSI 3HaHb, MPHUITYCKAE€ MPUHIMIIOBI MOMMUJIKK B J0Ka3axX, TPAKTOBII IOHSATH Ta KaTeropii, He
BOJIOJII€ OCHOBHMMH YMIHHSAMH Ta HaBHYKaMH TP BHKOHAHHI MNpakTHYHUX 3amad. CTyneHT
BiJIMOBJISIETBCS BiJl BIJIIIOBi/II HA KOHTPOJIbHI 3aUTaHHS 5 OaiB.
1) CTYJICHT BiJMOBIISI€THCS Bij BiAmoBiai — 0 Oamis.

Kpumepii oyinroeanns mpemvo2o 3a860anns 6 danax:
a) CTyJIEHT I'paMOTHO (OPMYIIIO€ TEMY, 1]1et0, TOJOBHY NpoOIeMy, XapaKTepu3ye KOMIO3HIIIO TEKCTY,
Ha3uBae JiHOBHUX 0Ci0, KOPOTKO BHKJIaJa€ OCHOBHHUU 3MICT, BCTAHOBJIIOE THI OIOBiJlauya, BCTAHOBIIOE
OCHOBHI KOMIIO3MLIIHHO-MOBJICHHEBI ()OpPMHU TBOpY W THIM MOBJEHHS, $KI BHUKOPHUCTOBYE aBTOp,
i1eHTU(iKy€e HasiBHI B TEKCTI CTHJIICTMYHI MPUHOMH Ta 3acO0M pI3HUX MOBHHX PIBHIB, XapaKTepU3ye iX
¢yHKiil B TekcTi - 10 Ganis.
0) CTyAeHT rpaMOTHO (POPMYIIIOE TEMY, 1]I€0, TOJIOBHY MPOOJeMy, XapaKTepU3y€e KOMIIO3ULIIO TEKCTY,
Ha3WBa€e AIHOBUX 0CI0, KOPOTKO BHUKJIAJA€ OCHOBHUU 3MICT, BCTAHOBJIIOE THI OIMOBiJaua, BCTAHOBIIOE
OCHOBHI KOMITIO3UI[ITHO-MOBJIEHHEBI (OpMH TBOpPY W THUNM MOBJIEHHS, $SKI BHUKOPHCTOBYE aBTOD,
i1eHTu(iKye HasBHI B TEKCTI CTMJIICTMYHI MPUHOMH Ta 3acO0M pI3HUX MOBHHUX pIBHIB, ajie¢ HE YITKO
XapakTepu3sye iX (QyHKIII B TEKCTI - 8 OaliB.
B) CTYAEHT (hOpMYJIIOE TEMY, 1JI€0, TOJIOBHY MpoOJeMy, XapaKTepu3ye KOMIO3MII0 TEKCTYy, Ha3HUBaE
Ii0oBUX 0Ci0, KOPOTKO BUKJIA/Ia€ OCHOBHMUI 3MICT, BCTAHOBIIIOE THII ONOBiZjaya, HEKOPEKTHO BCTAHOBIIOE
OCHOBHI KOMITO3UI[ITHO-MOBJIEHHEBI (OpMH TBOpPY W THUNM MOBJEHHS, $SKI BHUKOPHCTOBYE aBTOD,
11eHTU]IKYy€e AeKIbKa HasIBHUX B TEKCTI CTHJIICTUYHUX IMPUHOMIB Ta 3ac00iB PI3HUX MOBHUX PIBHIB, HE
YITKO XapaKTepusye iX (yHKIT B TEKCTI - 6 OaiB.
T) CTYJCHT HE MOXY c(HOopMyItOBaTH TeMy, 171€10, TOJOBHY MpoOJieMy, HE 3JaTHUN OXapakTepU3yBaTH
KOMIIO3UIIII0 TEKCTy, ajieé Ha3uBae MAIMOBUX 0cCi0, KOPOTKO BHKIAJAa€ OCHOBHHM 3MICT, HE MOXe
BCTAaHOBUTH THUII OIOBi/aya, HE MOXKE€ BCTAHOBUTH OCHOBHI KOMIIO3MLIIHO-MOBIIEHHEBI (hopMu TBOpY i
TUIIM MOBJICHHS, SIKI BUKOPUCTOBYE aBTOP, 1IEHTH(IKYe JHIIE NeKiTbKa HASIBHUX B TEKCTI CTUIICTUYHUX
NpUHOMIB Ta 3aC00IB PI3HUX MOBHMX PiBHIB, B 3arajli HE MO>K€ BU3HAUUTH X (yHKIIT B TEKCTI - 3 OaiB.
1) CTYAEHT BIIMOBJISIETHCS BiJl BimoBiai — 0 Gais.

10. Po3noodin oanie, AKi ompumyoms cmyoenmu
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[Toroune TecTyBaHHs Ta caMOCTiliHa poOoTa [Mincym Cyma
KOBUH
ICIIUAT
3M 1 3M 2 3M 3 3M 4 100
2 13[4]5 1 |2/3]4|5 1 [2/3/4/5/1(2/3/4]5
2|12 15 |6 15 |6 16|55 |4 50
Pazom 14 7,5 7,5 21
1. BigBigyBaHHs nexuiii Ta ceminapis - 0,5 6ais.
2. BianoBigs Ha ceMiHAPCHKHUX 3aHATTAX — 6 OaliB.
3. MynbTimMeaiiina mpe3enTaris - 5 6anu.
4. Bukonanns pedepary - 5 6aiis.
5. Inrepnperarttis TBOpY - 4 OaniB.
HlIxana ouinrosanus: nayionanvna ma EKTC
Cyma 6ariB 3a Bci . OrmiHka 3a HaI[lOHAIBHOO MIKAIOI0
. Orminka
BH]H HABHATIRHOL ECTS IS EK3aMEHY, KyPCOBOI'O VIS 3aTIKy
ABUTEHOCTI poeKTy (pobOTH), TIPAKTHKU
90 - 100 A BIJMIHHO
82-89 B
74-81 C Aobpe 3apaxoBaHO
64-73 D .
50-63 = 3aJI0BLITBHO

) ) HE 3apaxoBaHo 3
HE33J10BUIBHO 3 MOXKIIUBICTIO .

35-59 FX MO’KJIMBICTIO IOBTOPHOTO
MOBTOPHOTO CKJIaIaHHS

CKJIa/IaHHS
HE3310BUIBHO 3 000B’I3KOBUM HE 3apaxoBaHo 3
0-34 F IIOBTOPHUM BUBUYEHHSM 000B’I3KOBUM [TOBTOPHUM
JTUCIUTITIHA BUBYCHHSIM JUCITUTUTIHU

11. Memoouune 3ab6e3neuenus
OrnopHi KOHCTIEKTH JIEKIIii, HaBYabHI TOCIOHUKH, XPECTOMATIi, CIIOBHUKH.
12. Pekomenooeana nimepamypa

bazoea
1. Tammu O.A., Hazapeupr B.M., Bacunses €.M. Teopis aiteparypu / ['anmuu O.A., Hazapeus B.M.,
BacunseB € M.. — K. : 2001. - 276 c.
2. JlitepaTypo3HaBumii cinoBHUK-10BiAHUK K. : 2006. — 578 c.
Xanuzes B. Teopus nurepatypst / B. Xanmuzes. — M : 2002. — 243 c.
4. Brenner P.J. Neue deutsche Literaturgeschichte / P.J. Brenner. - Tiibingen : 2004. — 158 c.

w
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10.

11.
12.
13.
14.

15.

16.
17.

18

Fiskowa S. Geschichte der deutschen Literatur in Perioden, Entwicklungsrichtungen, Ideen und
Namen / Fiskowa S. — Lwiw : TTAIC, 2003. — 340 c.
Frenzel H. A. und Frenzel E. Daten deutscher Dichtung: Chronologischer Abriss der deutschen
Literaturgeschichte. Band | / H.A. Frenzel und E. Frenzel — Miinchen : Deutscher
Tagebuchverlag GmbH & Co. KG., 1991. — 408 S.
Frenzel H. A. und Frenzel E. Daten deutscher Dichtung: Chronologischer Abriss der deutschen
Literaturgeschichte. Band 1l / H.A. Frenzel und E. Frenzel — Miinchen : Deutscher
Tagebuchverlag, 1991. — 847 S. Hoffmann D. Arbeitsbuch deutschsprachige Lyrik seit 1945 /
Hoffmann D. — Tiibingen; Basel : Francke, 1998. — 414 S.
Misin K. I. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfiangern bis zur Gegenwart / Misin K.
|. — Binuuiga: HOBA KHUT'A, 2006. — 336 c.

Jlonomixcna

[TaBnosa H.C. Tumosorust Hemerkoro pomana 1900-1945 rogos / H.C. IlaBmoBa. - M., 1982. —
176 c.
denopoB A.A. Tomac Mann. Bpemst mienespo/ A.A. @enopos. - M., 1981. — 134 c.

Xamuses B. JIpama kak poJi JIuTepaTypsl /MOITHKA, reHe3uc, pyHkironuposanue/ / B. Xanuses. -
M. : U3gatensctBo MI'Y, 1986. — 260 c.

XommeBaukoB B. CruxoBemenne u mod3ust /B, XommeBnukos. - JI. . M3marenbctBo
Jlenunrpajackoro yHusepcurera, 1991. — 256 c.

Arnold H. Text+Kritik. Die Gruppe 47 / H. Arnold. - Miinchen : edition text+kritik, 1987.-326 S.
Baumann Baumann B., Oberle B. Deutsche Literatur in Epochen / B. Baumann, B. Oberle. —
Miinchen : Max Huber Verlag, 1985. — 336 S.

Beutin W., Ehlert K., Emmerich W. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur
Gegenwart / Beutin W., Ehlert K., Emmerich W. — Stuttgart, Weimar : J.B. Metzler, 2001. - 721
S.

Brenner P. J. Neue deutsche Literaturgeschichte / Brenner P. J. — Tiibingen : Max Niemeyer
Verlag, 2004. — 397 S.

Buck T. Enzensberger und Brecht / Buck T. // Text + Kritik. — 1985. - Heft 49. — S. 73-85.
Emmerich W. Kleine Literaturgeschichte der DDR / Emmerich W. — Berlin : Aufbau Taschenbuch
Verlag, 2005. — 480 S.

Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. - Stuttgart; Weimar : Metzler, 1999. - 239 S.

Horst J. F. Wie interpretiere ich ein Gedicht / Horst J. F. —Tiibingen und Basel, 2003. — 126 S.

Jung W. Poetik / Jung W. — Stuttgart : Paderborn Wilhelm Fink Verlag, 2007. — 296 S.

Kayser W. Kleine deutsche Versschule / Kayser W. - Tiibingen, Basel : A. Francke Verlag, 2002.
—-123S.

Koppe T., Winko S. Neuere Literaturtheorien. Eine Einfiihrung / T. Koppe, S. Winko. — Stuttgart

: Metzler, 2008. — 333 S.

Krusche D. Literatur und Fremde / Krusche D. — Miinchen : Iudicium-Verl., 1993. — 226 S.

Kurze Geschichte der deutschen Literatur / [Leitung und Gesamtbearbeitung Kurt Bottcher und
Hans Jiirgen Geerdts . — Berlin : Volk und Wissen Volkseigener Verlag, 1981. — 831 S.

Liitzeier P.M. Deutsche Romane des XX. Jhs. Neue Interpretationen / P.M. Liitzeier. - Konigstein,
1983. - 276 S.

Inmepuem oxcepena

1. http://gedichte.xbib.de
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2. http://www.deutschelyrik.de

3. http://www.udoklinger.de

4. https://de.wikipedia.org

5. http://www.pohlw.de/literatur/epochen
6. http://www.zeit.de

7. http://gutenberg.spiegel.de

HABYAJIbHU KOHTEHT

Vorlesungen

Vorlesung Themen Stunden
Vorlesung 1 Allgemeine Charakteristik der deutschen Moderne (1890-— 1945) 4
Vorlesung 2 Allgemeine Charakteristik der Neuen Sachlichkeit und 4
Exilliteratur

Vorlesung 3 Allgemeine Charakteristik der deutschen Nachkriegsliteratur und 4
der Literatur BRD und DDR

Vorlesung 4 Allgemeine Charakteristik der deutschen Literatur der zweiten 2
Hdlfte des XX. Jhs und des XXI. Jhs.

Gesamt 14

VORLESUNG 1
Allgemeine Charakteristik der deutschen Moderne (1890-— 1945)
Thema 1.1: Moderne (1890 — 1920)
Inhalt:
1. Literatur der Moderne
2. Sprache - Sprachlosigkeit - Sprachkrise
3. Literarische Formen
4. Vertreter
5. Werke
1. Literatur der Moderne
In den neunziger Jahren wurde der Naturalismus allméhlich abgelost. An seine Stelle traten viele gegen-
und nachnaturalistische Stromungen bzw. Ismen: Asthetizismus, Impressionismus, Jugendstil,
Symbolismus und Neuromantik. Dieser Stilpluralismus setzte zunichst in Osterreich ein, weitete sich
aber schnell auf Deutschland aus. Die naturalistische Objektivitdt wurde verdréngt, stattdessen besann
man sich wieder auf das "Ich", Individualitit und Subjektivitit.
Die Entwicklung der Ismen wurde durch die zunehmende Nietzsche- und Stirner-Rezeption weiter
vorangetrieben. Davon entfernten sich wieder ab 1910 die Expressionisten. Neue Errungenschaften in den
Naturwissenschaften, z. B. Einsteins Relativititstheorie, fithren die Physik zu Beginn des 20. Jahrhunderts
in eine Krise. Darin wird ein Verlust traditioneller Werte gesehen. Ein weiterer wichtiger Punkt in der
Entwicklung der Moderne war die Sprachkrise der Jahrhundertwende, in welcher die Moglichkeiten und
Grenzen von Sprache diskutiert wurden (z. B. im Brief des Lord Chandos von H. v. Hofmannsthal).
2. Sprache - Sprachlosigkeit - Sprachkrise
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Die Dichtungen der Jahrhundertwende waren, wie kaum zuvor, sprachgewaltig: Metaphern, Symbole,
Bilder, Alliterationen, Assonanzen, Synésthesien durchzogen sie in groBem MalBle. Die Kunst war
niemandem anders mehr verpflichtet als sich selbst.
Mit der Jahrhundertwende kam es zu einer zunehmenden Selbstkritik der modernen Autoren. Am
deutlichsten zeigst sich diese imChandos-Brief von Hugo von Hofmannsthal, der ihn im Alter von 28
Jahren verfasste. In diesem fiktiven Brief an Francis Bacon bedauert Lord Chandos den "génzlichen
Verzicht auf literarische Betitigung". Chandos ist "die Fahigkeit abhanden gekommen, {iber irgend etwas
zusammenhéngend zu denken und zu sprechen". Fiir Lord Chandos ist Denken und Sprechen nur noch in
einer Sprache moglich, die es so noch nicht gibt.
Der Chandos-Brief ist zum einen Sprachkritik, da er sich gegen die konventionellen Sprachgewohnheiten
stellt. Zum anderen ist er ein grundsitzlicher Zweifel daran, in wiefern sich die Realitit mit Sprache
wiedergeben ldsst.
3. Literarische Formen
Lyrik, Prosagedicht, Studie, Skizze, Brief, Kunstmérchen, Einakter, Essay, Aphorismus, Novelle
4. Vertreter
Hermann Bahr (1863-1934), Stefan George (1868-1933), Gerhart Hauptmann (1862-1946), Hermann
Hesse (1877-1962), Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), Thomas Mann (1875-1955), Christian
Morgenstern (1871-1914), Arthur Schnitzler (1862-1931), Frank Wedekind (1864-1918), Stefan Zweig
(1881-1942), Rainer Maria Rilke (1875-1926)
5. Werke
Hymnen (1890) — George, Uberwindung des Naturalismus (1891) — Bahr, Frithlings Erwachen (1891) —
Wedekind, Leutnant Gustl (1900) — Schnitzler, Buddenbrooks (1901) - Th. Mann, Ein Brief [sog.
Chandos-Brief] (1902) — Hofmannsthal, Peter Camenzind (1904) — Hesse, Galgenlieder (1905) —
Morgenstern, Das Bergwerk zu Falun (1906) — Hofmannsthal, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge (1910) — Rilke, Jedermann (1911) — Hofmannsthal, Der Tod in Venedig (1912) - Th. Mann,
Duineser Elegien (1923) — Rilke, Sonette an Orpheus (1923) - Rilke

Thema 1.2: Expressionismus (1910 - 1925)

Inhalt:

1. Begriff

2. Historischer Hintergrund

3. Ideologischer Hintergrund

4. Expressionistische Literatur

5. Literarische Formen

6. Vertreter

7. Werke

1. Begriff

Der Begriff Expressionismus stammt vom lat. Wort expressio (= Ausdruck) und bedeutet
'Ausdruckskunst'. Er wurde 1911 von Kurt Hiller von der Bildenden Kunst auf die Literatur tibertragen.
Der Expressionismus ldsst sich in drei Phasen einteilen: den Frithexpressionismus 1910-14, den
Kriegsexpressionismus 1914-18 und den Spatexpressionismus 1918-25.

2. Historischer Hintergrund

Das wichtigste historische Ereignis wéhrend des Expressionismus war der Erste Weltkrieg. Die
Novemberrevolution 1918 in Deutschland beseitigte die Monarchie und fiihrte zur Errichtung einer
parlamentarischen Republik. Bei den Wahlen zur Nationalversammlung am 19. Januar 1919 ging
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Friedrich Ebert als erster Priasident der Weimarer Republik hervor. Am 11. August 1919 wurde von der
Mehrheit der Nationalversammlung die Weimarer Verfassung angenommen.

3. Ideologischer Hintergrund

Auf die expressionistischen Schriftsteller wirkten drei wichtige FEinfliisse: der Darwinismus, der
Kulturpessimismus Nietzsches und die Psychoanalyse Freuds.

4. Expressionistische Literatur

Die Expressionisten lehnten alle Arten des Denkens ab, die auf Logik und Erklarbarkeit basierten. Die
Betrachtung des menschlichen Individuums riickte hinter die Erfassung des Wesens der Dinge. In der
Sprache hoben sich die Expressionisten deutlich von anderen Stilrichtungen und Epochen ab. Die
expressionistische Sprache war extrem subjektiv und durch Ekstase und Pathos gekennzeichnet,
grammatische Normen wurden dabei oft gebrochen. Alle Gattungen des Expressionismus weisen zudem
einen hohen Metapherngebrauch und eine grofle Farbsymbolik auf.

Am Anfang des Expressionismus war die Lyrik die dominierende Gattung. Die ersten expressionistischen
Gedichte waren Weltende (1905) von Else Lasker-Schiiler und Weltende (1910) von Jakob van Hoddis.
Die expressionistische Lyrik ist gemischt von Traditionsbruch und der Beibehaltung traditioneller
lyrischer Formen. AuBlerdem betrieben viele Expressionisten Experimente in der Form.

Der grammatische Satzbau der Verse wurde oft gebrochen. Viele expressionistische Gedichte waren von
einer grolen Metaphorik, Bildlichkeit und Farbsymbolik gekennzeichnet. Héufig fanden auch hissliche
oder schockierende Elemente in ihnen ihren Platz, wie z. B. in den Gedichten Gottfried Benns. Die
dsthetische Ausgrenzung des Hisslichen, wie in anderen Stromungen, wurde aufgegeben. Manche
Autoren verwendeten oft Neologismen (Wortneuschopfungen).

Die wichtigsten expressionistischen Lyriker waren Else Lasker-Schiiler, Jakob van Hoddis, Franz Werfel,
Alfred Lichtenstein, Gottfried Benn, Johannes Becher, Ernst Stadtler, August Stramm sowie Georg Trakl.
Der Typus des Stationendramas eignete sich hervorragend, um die traditionelle Dramenform
aufzubrechen. Der Gang der Handlung verlduft nicht in einer geordneten Reihenfolge, sondern setzt sich
aus einzelnen, meist unverbundenen Elmenten, Stationen oder Bildern zusammen. Charakteristisch fiir
die Thematik vieler Dramen war ein Wandlungsprozess des Protagonisten, wie er programmatisch in
Tollers Die Wandlung (1919) gezeigt wird. Nach der freiwilligen Kriegsbeteiligung des Protagonisten
findet dieser bald die wahren Hintergriinde des Krieges heraus. Er wandte sich von ihm ab und der
Revolution zu, die er zu verbreiten versucht. Brechts dramatisches Frithwerk, Baal(1919) und Trommeln
in der Nacht (1922), sind in die Zeit des Expressionismus einzuordnen.

Das epische Werk des Expressionismus fand bei der Nachwelt nur wenig Beachtung, trotz des
Vorhandenseins zahlreicher und umfangreicher epischer Texte. Zu den wichtigsten Prosaautoren gehdrten
Alfred Doblin (Die Ermordung einer Butterblume, 1910) und Carl Einstein (Bebuquin, 1912) sowie
Autoren, deren Zuordnung umstritten ist, wie Heinrich Mann, Robert Walser und Franz Kafka.

5. Literarische Formen

traditionelle Formen und Traditionsbruch in der Lyrik, Stationendrama, Verkiindigungsdrama, Prosa
(Roman, Erzidhlung, Novelle, u. a.)

6. Vertreter

Gottfried Benn (1886-1956), Alfred Doblin (1878-1957), Jakob van Hoddis (1887-1942), Franz Kafka
(1883-1924), Else Lasker-Schiiler (1869-1945), Heinrich Mann (1871-1950), Robert Musil (1880-1942),
Ernst Stadler (1883-1914), Carl Sternheim (1878-1942), Ernst Toller (1893-1939), Georg Trakl (1887-
1914), Robert Walser (1878-1956), Franz Werfel (1890-1945)

7. Werke
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Professor Unrat oder Das Ende eines Tyrannen (1905) - H. Mann, Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3
(1906) — Musil, Die Ermordung einer Butterblume (1910) — D6blin, Bebuquin (1912) - C. Einstein,
Gesdnge an Berlin (1914) — Lichtenstein, Gehirne (1915) — Benn, Die Verwandlung (1915) — Kafka, Der
Untertan (1918) - H. Mann, Weltende (1918) — Hoddis, Baal (1919) — Brecht, Menschheitsdimmerung,
Symphonie jlingster Dichtung (1920) — Pinthus, Masse Mensch (1920) — Toller, Trommeln in der Nacht
(1922) — Brecht, Die Maschinenstiirmer (1922) - Toller

Thema 1.3: Avantgarde/ Dadaismus (1915 — 1925)
Inhalt:
1. Begriff
2. Historischer Hintergrund
3. Dadaistische Literatur
4.1 Zentrum und Nebenzentren
4.2 Programm
4.3 Lautgedichte und Buchstabengedichte
4.4 Merzdichtung
5. Literarische Formen
6. Vertreter
7. Werke
1. Begriff
Die Bezeichnung Avantgarde, ein urspriinglich militdrischer Begriff, stammt aus dem Franzosischen und
bedeutet "Vorhut'. Avantgardistische Schriftsteller traten mit einem progressiven Programm und mit ihren
Werken inhaltlich und formal in Opposition zu bestehenden literarischen Stromungen. Als
avantgardistische Bewegungen verstanden sich der Futurismus, der Dadaismus und der Surrealismus.
Der Dadaismus entstand 1916 in Ziirich als Synthese aus futuristischen und expressionistischen
Elementen. Mit dem Begriff Dada, das einem kindlichen Ausdruck gleicht, wollte man sich gegen alles
abgrenzen, wie z. B. geschlossene Werke, Biirgerlichkeit und klassische Weltbilder. Dada sollte
Ausdruck einer Antikunst und Protesthaltung sein.
2. Historischer Hintergrund
Das wichtigste historische Ereignis wihrend des Dadaismus war der Erste Weltkrieg. Die
Novemberrevolution 1918 in Deutschland beseitigte die Monarchie und fithrte zur Errichtung einer
parlamentarischen Republik. Bei den Wahlen zur Nationalversammlung am 19. Januar 1919 ging
Friedrich Ebert als erster Prasident der Weimarer Republik hervor. Am 11. August 1919 wurde von der
Mehrheit der Nationalversammlung die Weimarer Verfassung angenommen.
3. Dadaistische Literatur
Der Dadaismus verstand sich als neue Kunstrichtung, dariiber hinaus jedoch auch als eine neue
Geistesrichtung. Viele dadaistische Werken waren von allgemeinen Grundtendenzen, wie v. a. die
ablehnende Haltung gegeniiber Krieg, Biirgerlichkeit und traditioneller Kunstprogrammatiken, sowie die
Zuwendung zu einer Radikalisierung und Destruktion bestimmt. Die abwertende Haltung wurde in der
Literatur nicht durch einfache Negation erreicht, sondern durch Briiche in der Logik des Textes, indem
vorher getroffene Aussagen spéter wieder aufgehoben wurden.
Formale Gemeinsamkeiten in dadaistischen Werken waren die Dekonstruktion von Sitzen und Wortern,
die Schaffung von Collagen und Montagen und das Prinzip der Simultaneitdt. Eine wichtige Neuerung,
die bei der Literaturproduktion eingesetzt wurde, war das Zufallsprinzip. Zufdllig gefundene
Textelemente sind dadurch zu einem Teil der Kunst geworden.
4.1 Zentrum und Nebenzentren
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Das Zentrum des Dadaismus war das Ziiricher 'Cabaret Voltaire' mit seinen Vertretern, wie Hans Arp,
Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Marcel Janco und Tristan Tzara. In Deutschland kam es bald zur
Herausbildung einzelner dadaistischer Gruppierungen, wie dem Berliner Dadaismus, dem Kolner
Dadaismus und dem Privat-Dadaismus Kurt Schwitters.

4.2 Programm

Im Dadaismus entstanden zahlreiche Programmatiken, die jedoch nicht auf eine einheitliche Richtung
ausgerichtet waren. Oft widersprachen sie sich sogar. Eines der wichtigsten dadaistischen Programme ist
das 1918 auf einem Flugblatt erschienene Dadaistische Manifest von Huelsenbeck u. a., indem eine
Selbstbestimmung vorgenommen wurde. Das Manifest wurde von den wichtigsten Vertretern des
Ziricher und Berliner Dadaismus unterschrieben. Das Prinzip der Aufhebung vorher getroffener
Aussagen wurde im letzten Satz dieses Manifestes angewandt: "Gegen dies Manifest sein, heiflit Dadaist
sein!"

4.3 Lautgedichte und Buchstabengedichte

Zu den bekanntesten dadaistischen Werken zdhlen die Laut- und Buchstabengedichte. Das
Ausgangsmaterial fiir Lautgedichte sind Worter, die dekonstruiert und zerstdrt werden, bis nur noch
einzelne Laute ibrigbleiben. Der Schwerpunkt der Lautgedichte ist die Akustik. Die wichtigsten
Lautgedichte stammen von Hugo Ball, wie z. B. Karawane.

Buchstabengedichte sind v. a. auf den optischen Ausdruck ausgerichtet. Das Ausgangsmaterial fiir
Buchstabengedichte sind auch Worter, die jedoch nicht zu Lauten, sondern zu graphischen Zeichen
dekonstruiert werden. Zu den wichtigsten Verfassern von Buchstabengedichten gehort Raoul Hausmann.
4.4 Merzdichtung

Die Merzdichtung ist ein Teil der von Kurt Schwitters geschaffenen Merzkunst. Die Bezeichnung Merz
entnahm er dem Wort Kommerz. Seine Werke veroffentlichte Schwitters in 24 Heften der zwischen 1923
bis 1932 erschienenen Zeitschrift Merz. Die Merzdichtungen sind abstrakte Dichtungen. Sie wurden aus
Teilen fertiger Sétze aus Zeitschriften, Katalogen, Plakaten u. a. gebildet. Schwitters beriihmtestes
Merzgedicht ist An Anna Blume (1919), dessen wichtigste Ordnungsprinzipien Korper, Farben, Sinne
und Grammatik sind.

5. Literarische Formen

Collage, Lautgedicht, Buchstabengedicht, Zufallsgedicht

6. Vertreter

Hans Arp (1886-1966), Hugo Ball (1886-1927), Max Ernst (1891-1976), Georg Grosz (1893-1959),
Raoul Hausmann (1886-1971), Richard Huelsenbeck (1892-1974), Walter Mehring (1896-1981), Kurt
Schwitters (1887-1948), Tristan Tzara (1896-1963)

7. Werke

Cabaret Voltaire (1916) - Hugo Ball, Dadaistisches Manifest (1918) - Huelsenbeck u.a., Die Karawane -
Hugo Ball, An Anna Blume (1919) - Kurt Schwitters, Der Vogel selbdritt (1920) — Arp, Kaspar ist tot
(1920) — Arp, Die Wolkenpumpe (1920) — Arp, Dada-Almanach (1920) — Huelsenbeck, En Avant Dada.
Geschichte des Dadaismus (1920) — Huelsenbeck, Um ein dadaistisches Gedicht zu machen (1920) —
Tzara, Das Ketzerbrevier. Ein Kabarettprogramm (1921) — Mehring, Sept Manifestes Dada [iibersetzt:
Sieben dadaistische Manifeste] (1924) — Tzara, Die Ursonate (1922/32) - Schwitters

1. Fiskowa S. Geschichte der deutschen Literatur in Perioden, Entwicklungsrichtungen, Ideen und Namen
/ Fiskowa S. — Lwiw : TTAIC, 2003. — S. 253-336.

2. Misin K. I. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfangern bis zur Gegenwart / Misin K. 1. —
Binnumsa: HOBA KHUT'A, 2006. — S. 119-180.
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3. Frenzel H. A. und Frenzel E. Daten deutscher Dichtung: Chronologischer Abriss der deutschen
Literaturgeschichte. Band Il / H. A. Frenzel und E. Frenzel — Miinchen : Deutscher Tagebuchverlag
GmbH & Co. KG., 1991. — S. 109-289.

2. Brenner P. J. Neue deutsche Literaturgeschichte / Brenner P. J. — Tiibingen : Max Niemeyer Verlag,
2004. — S. 291-351.

VORLESUNG 2
Allgemeine Charakteristik der Neuen Sachlichkeit und Exilliteratur
Thema 2.1: Weimarer Republik /Neue Sachlichkeit (1919 — 1932)
Inhalt:
1. Begriff
2. Historischer Hintergrund
3. Literatur der Weimarer Republik
4.1 Prosa
4.2 Lyrik
4.3 Drama
4.4 Episches Theater
5. Literarische Formen
6. Vertreter
7. Werke
1. Begriff
Der Begriff Neue Sachlichkeit ist eine Stilbezeichnung fiir die Malerei und Literatur in den zwanziger
Jahren des 20. Jahrhunderts. Die Autoren der neuen Sachlichkeit legten Wert auf eine objektive
Darstellung der sozialen und 6konomischen Wirklichkeit.
2. Historischer Hintergrund
Zu den wichtigsten historischen Einfliissen auf die Autoren der Weimarer Republik gehorte der Erste
Weltkrieg von 1914 bis 1918 und die Entstehung der Republik.
Die Geschichte der Weimarer Republik wird in drei Phasen eingeteilt: Krisenjahre 1919 bis 1923, die
Goldenen Zwanziger von 1924 bis 1928 sowie die Weltwirtschaftskrise und der Untergang von 1929 bis
1933.
3. Literatur der Weimarer Republik
Die Organisation von Schriftstellern war eine Gegenreaktion auf die Richtlinien der Verlage. 1909
entstand der Schutzbund deutscher Schriftsteller (SDS), der Rechtsschutz gegen staatliche Eingriffe in die
Literaturschopfung seiner Mitglieder gewéhrte. 1921 wurde der PEN-Club gegriindet, der sich fiir
Weltfrieden und Antirassismus einsetzte.
Meinungsfreiheit und das Nichtvorhandensein einer Zensur waren nur auf dem Papier stehende
Behauptungen. In Wirklichkeit wurde eine unzensierte Verodffentlichung jedoch gestort, z. B. durch das
Schund- und Schmutzgesetz. Dieses fiihrte zu zahlreichen Verboten von Biichern.
4.1 Prosa
Die Prosa schien den Autoren der Neuen Sachlichkeit als angemessenste Gattung, um ihre Vorstellungen
zu verwirklichen. Sie unterliegt keinen Formkonventionen und ist die offenste Gattung fiir Experimente.
Die dabei am hdufigsten verwendeten literarischen Formen waren Dokumentationen, Reportagen,
Sachberichte und Romane. Das FErzdhlen ist dabei geprdgt von philosophischen, historischen,
soziologischen und psychologischen Momenten. Zentrale Themen der Romane der Neuen Sachlichkeit
waren Grof3stadt, Technik, Wirtschaft und Industrie, Arbeit und Arbeitslosigkeit sowie Lebensumstinde
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und Alltag. So werden z. B. hiufig Angestellte gezeigt, dic von der Arbeitslosigkeit bedroht sind und
versuchen, sich davor zu schiitzen. Neben dem Themenkomplex GroBstadt, Industrie und Arbeitslosigkeit
spielten auch Kriegsdarstellungen eine wichtige Rolle. Das wohl bekannteste Beispiel dafiir ist Erich
Maria Remarques Im Westen nichts Neues (1928).

4.2 Lyrik

Das wichtigste Kriterium der Lyrik der Neuen Sachlichkeit war die Orientierung am Gebrauchswert. Man
spricht daher auch von Gebrauchslyrik. Mithilfe lyrischer Gebrauchsanweisungen konnten die Autoren
die Rezeption ihrer Werke steuern, z. B. tat dies Brecht in seiner Hauspostille mit einer Anleitung zum
Gebrauch der einzelnen Lektionen. Neben Brecht produzierten auch Kistner (z. B. Herz auf Taille, 1928;
Gesang zwischen den Stithlen, 1932), Tucholsky (z. B. Ideal und Wirklichkeit) und Ossietzky
Gebrauchslyrik.

4.3 Drama

Die wichtigsten Theaterformen der Neuen Sachlichkeit waren das politische Theater, das
Dokumentartheater, das Epische Theater und das Volksstiick. Zu den wichtigsten Volksstiickautoren
gehorte Carl Zuckmayer mit Werken wie Der fréhliche Weinberg (1925) und Der Hauptmann von
Kopenick (1931). Mit der Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny gelang Brecht ein groBer Erfolg
als Biihnenautor.

4.4 Episches Theater

Das Epische Theater ist eine Theaterform, die den Zuschauer nicht in eine Illusion einhiillt, sondern
versucht, diese durch bestimmte Verfremdungseffekte zu brechen. Brecht schuf damit eine moderne
Theaterform, die mit der Tradition des Dramas nach Aristoteles oder Lessing radikal brach.

Epische Dramen weisen keinen strengen Aufbau, wie die Einteilung in Akte und Szenen, auf, sondern
haben die Form von Episoden. Das Ende ist meist offen. Die Wirkungsabsicht besteht nicht mehr in der
Einfiihlung des Zuschauers in den Protagonisten. Statt dessen soll eine Distanzierung vom Dargestellten
erreicht werden, die dem Zuschauer eine Interpretation ermoglicht und ihn zu Veridnderungen erkannter
Missstdnde anregt. Die Theaterform nennt man episch, da auBerhalb der Handlung ein Erzdhler
vorkommt.

Verfremdungseffekte: Erzéhlerkommentare zum Publikum, Spruchbéinder, Plakate, Songs, Chore.
1930 unternahm Brecht einige der ersten theoretische Uberlegungen zum Epischen Theater. Diese schrieb
er in den Anmerkungen zur OperAufstieg und Fall der Stadt Mahagonny nieder. Darin stellte Brecht u. a.
die dramatische Form des Theaters der epischen Form gegeniiber.

5. Literarische Formen

Roman, Reportage, Dokumentation, Sachbericht, Zeitroman, Montage, Gebrauchslyrik

6. Vertreter

Bertolt Brecht (1898-1956), Alfred Déblin (1878-1957), Hans Fallada (1893-1947), Lion Feuchtwanger
(1884-1958), Hermann Hesse (1877-1962), Franz Kafka (1883-1924), Erich Kastner (1899-1974),
Thomas Mann (1875-1955), Robert Musil (1880-1942), Erich Maria Remarque (1898-1970), Joseph Roth
(1894-1939), Kurt Tucholsky (1890-1935), Robert Walser (1878-1956), Carl Zuckmayer (1896-1977)

7. Werke

Siddharta (1922) — Hesse, Der Zauberberg (1924) - Th. Mann, Der Prozel (1925) — Kafka, Der
Steppenwolf (1927) — Hesse, Erfolg (1927/30) - Lion Feuchtwanger, Aufstand der Fischer von St.
Barbara (1928) — Seghers, Im Westen nichts Neues (1929) — Remarque, Berlin Alexanderplatz (1929) —
Doblin, Narzif3 und Goldmund (1930) — Hesse, Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny (1930) — Brecht,
Der Mann ohne Eigenschaften (1930) — Musil, Hiob (1930) — Roth, Geschichten aus dem Wiener Wald
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(1931) - Odén von Horvath, Der Hauptmann von Képenick (1931) — Zuckmayer, Kleiner Mann - was

nun? (1932) — Fallada, VVor Sonnenuntergang (1932) — Hauptmann, Radetzkymarsch (1932) - Roth
Thema 2.2: Exilliteratur (1933 — 1945)

Inhalt:

1. Begriff

2. Historischer Hintergrund

3. Literatur des Exils

3.1 Isolation im Exil

3.2 Gemeinsame Bemiihungen im Kampf gegen den Nationalsozialismus

4. Literarische Formen

5. Vertreter

6. Werke

1. Begriff

Das Wort Exil leitet sich vom lateinischen exilium = Verbannung ab. Die Exilliteratur wird auch als

Emigrantenliteratur bezeichnet. Darunter fasst man sdmtliche Werke, die meist durch politische

Verfolgung im Exil entstanden sind.

2. Historischer Hintergrund

Aufgrund der 1929 einsetzenden Weltwirtschaftskrise, von der auch Deutschland stark betroffen war,

wurden ab 1930 Notverordnungen erlassen. Die NSDAP mit ihrem Vorsitzenden Adolf Hitler iibernahm

am 30.1.1933 die politische Macht. Am 10.5.1933 fand eine gro3e Biicherverbrennung unter dem Motto

"Wider den undeutschen Geist" statt, bei der Werke von iiber 250 Autoren vernichtet worden. Danach

begann eine erste groBe Auswanderungswelle. 1935 wurden die Niirnberger Gesetze gegen die Juden

erlassen. Am 1.9.1939 setzte der Zweite Weltkrieg mit dem Uberfall auf Polen ein. Politische Gegner und

Millionen von Juden wurden in den Kriegsjahren in Konzentrationslagern hingerichtet. Erst am 8.5.1945

wurden die Kriegshandlungen mit der bedingungslosen Kapitulation Deutschlands eingestellt.

3. Literatur des Exils

3.1 Isolation im Exil

Die Exilierten wurden mit einer Vielzahl von Problemen konfrontiert: Die Hoffnung von einer raschen

Auflosung der Nationalsozialisten musste vergraben werden, jegliche Kontakte zum Heimatland waren

abgetrennt, das Leben in der fremden Umgebung wurde zudem erschwert. Nur ein Kkleiner Teil der

emigrierten Autoren konnte mit seiner schriftstellerischen Arbeit geniigend Geld verdienen, um einen

konstanten sozialen Status aufrechterhalten zu konnen.

Nicht alle Exilautoren waren in ihrer neuen, aufgezwungenen Heimat sicher. Zu Kriegsbeginn mussten

die Schriftsteller erneut fliehen, die z. B. schon nach Frankreich (Benjamin, Roth) geflohen waren. So

blieb den meisten Autoren nur der Weg iiber den Atlantik — nach Amerika (Brecht, Feuchtwanger, Th.

Mann, H. Mann, Zuckmayer). Diese Flucht fiel vielen nicht leicht, denn die Trennung von der

europdischen Kultur vergroBerte die Isolation.

3.2 Gemeinsame Bemiihungen im Kampf gegen den Nationalsozialismus

Die Exilautoren waren zwar weit um Deutschland verstreut, doch sahen sie bald ein, dass sie nur

gemeinsam gegen den Nationalsozialismus protestieren konnen. 1933 wurde in Prag eine Zeitschrift mit

dem Titel "Neuen Deutschen Blitter" von Seghers u. a. herausgegeben. Die von Klaus Mann

herausgegebene Zeitschrift "Die Sammlung™ hatte zum Zweck, antifaschistisch eingestellte Schriftsteller

zu vereinen. In den zwdlf Jahren (1933-1945) sind iiber 400 Exilzeitschriften erschienen. Brecht und

Becher setzten sich hingegen fiir ein internationales Antifaschismus-Biindnis ein.

5. Literarische Formen
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historischer Roman, Gesellschaftsroman, Zeitroman, Flugblatt, Manifest, Radioreden, Tarnschriften,
Zeitschriften, Lehrstiick

Tarnschrift: Druckerzeugnis, das mit falschem Umschlagtitel und fingiertem Impressum (Verlag,
Drucker, Druckjahr) zur Unterstiitzung der Widerstandsbewegung ins Dritte Reich eingeschleust wurde,
zum Schutz antifaschistischer Leser und Verbreiter und vor polizeilichem Zugriff.

Beispiclsweise wurde Brechts Aufsatz Fiinf Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit unter dem
Titel "Satzungen des Reichsverbands Deutscher Schriftsteller” nach Deutschland eingeschleust.

6. Vertreter

Bertolt Brecht (1898-1956), Alfred Doblin (1878-1957), Lion Feuchtwanger (1884-1958), Heinrich Mann
(1871-1950), Thomas Mann (1875-1955), Robert Musil (1880-1942), Erich Maria Remarque (1898-
1970), Anna Seghers (1900-1983), Kurt Tucholsky (1890-1935), Franz Werfel (1890-1945), Carl
Zuckmayer (1896-1977), Stefan Zweig (1881-1942)

7. Werke

Joseph und seine Briider (1933-43) - Thomas Mann, Henri Quatre (1935-38) - Heinrich Mann, Die
Gewehre der Frau Carrar (1937) - Bertolt Brecht, Der gute Mensch von Sezuan (1938-42) - Bertolt
Brecht, Das Leben des Galilei (1938-53) - Bertolt Brecht, Mutter Courage und ihre Kinder (1939) -
Bertolt Brecht, Abschied (1940) - Johannes Becher, Exil (1940) - Lion Feuchtwanger, Das siebte Kreuz
(1942/47) - Anna Seghers, Transit (1944) - Anna Seghers, Doktor Faustus (1947) - Thomas Mann

1. Fiskowa S. Geschichte der deutschen Literatur in Perioden, Entwicklungsrichtungen, Ideen und Namen
/ Fiskowa S. — Lwiw : TTAIC, 2003. — S. 253-333.

2. Misin K. I. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfingern bis zur Gegenwart / Misin K. 1. —
Binaums: HOBA KHUT'A, 2006. — S. 119-180.

3. Frenzel H. A. und Frenzel E. Daten deutscher Dichtung: Chronologischer Abriss der deutschen
Literaturgeschichte. Band Il / H. A. Frenzel und E. Frenzel — Miinchen : Deutscher Tagebuchverlag
GmbH & Co. KG., 1991. - S. 6-108.

2. Brenner P. J. Neue deutsche Literaturgeschichte / Brenner P. J. — Tiibingen : Max Niemeyer Verlag,
2004. — S. 210-290.

VORLESUNG 3
Allgemeine Charakteristik der deutschen Nachkriegsliteratur und der Literatur BRD und DDR
Thema 3.1: Nachkriegsliteratur (1945 — 1950)
Inhalt:
1. Begriff
2. Historischer Hintergrund
3. Nachkriegsliteratur
3.1 Gruppe 47
3.2 Lyrik
3.3 Prosa
3.4 Drama
4. Literarische Formen
5. Vertreter
6. Werke
1. Begriff
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Die Nachkriegsliteratur wird oft auch als "Triimmerliteratur" und "Kahlschlagliteratur" bezeichnet. Mit
Triimmer sind nicht nur die in Schutt und Asche liegenden Stiddte gemeint, sondern auch die zerstorten
Ideale und Utopien, die Wirklichkeit des Krieges und die Erfahrungen zwischen Tod und Uberleben
innerhalb der Triimmer.

2. Historischer Hintergrund

Am 8. Mai 1945 endete der Zweite Weltkrieg in Europa mit der bedingungslosen Kapitulation
Deutschlands. Nach dem Abwurf der amerikanischen Atombomben am 6. und 9. August 1945 auf
Hiroshima und Nagasaki kapitulierte auch Japan.

Auf der Potsdamer Konferenz im August 1945 beschlossen die Siegerméchte die Aufteilung
Deutschlands und Berlins in vier Besatzungszonen (Sowjetische, Englische, Amerikanische und
Franzosische Besatzungszone), die Entwaffnung, Entnazifizierung und die Demokratisierung.

Am 7. Oktober 1949 wurde die Verfassung der Deutschen Demokratischen Republik mit Genehmigung
der UdSSR verkiindet. Am 07. September 1949 wurde die Bundesrepublik Deutschland gegriindet. Mit
der Etablierung der beiden deutschen Einzelstaaten 1949 war die politische Teilung Deutschlands
vollzogen.

3. Nachkriegsliteratur

Die Nachkriegsliteratur war auf vielfache Weise gespalten: Ein Teil der Autoren bemiihte sich um eine
Verarbeitung der NS-Diktatur, ein anderer Teil um die Verdrangung; es bestand eine Kontroverse
zwischen Innerer Emigration und Exilliteratur; bald vollzog sich auch eine politische Trennung mit der
Etablierung der beiden deutschen Einzelstaaten.

In der Sowjetischen Besatzungszone fand die Verarbeitung der Vergangenheit von vielen
zuriickgekehrten Exilautoren eine breite Offentlichkeit. Zu ihnen gehdrten u. a. Bertolt Brecht, Anna
Seghers, Johannes Becher, Arnold Zweig, Stephan Hermlin und Stefan Heym.

Exilautoren, die wie Alfred Doblin in die westlichen Besatzungszonen zuriickgekehrt waren, mussten
bald feststellen, dass ihr Engagement zur Aufarbeitung der Vergangenheit nicht sehr erwiinscht war.
Stattdessen setzten sich allméhlich konservative Autoren durch, die jiingste Vergangenheit verdrangte
man.

3.1 Gruppe 47

Die Gruppe 47 war ein Netzwerk von Autoren und Verlegern, die sich einmal jahrlich fiir 3 Tage zu einer
Versammlung trafen. Eingeladene Nicht-Mitglieder konnten dabei ihre noch nicht verdffentlichte Werke
vorstellen. Die erste Lesung wurde von Wolfdietrich Schnurre mit seiner Erzdhlung Das Begribnis
eroffnet. Die Gruppe 47 galt auch als Talentschmiede, da viele der vorlesenden Autoren spiter grof3e
Bekanntheit erlangten, z. B. Ilse Aichinger, Ingeborg Bachmann, Heinrich Boll, Paul Celan, Giinter Eich,
Glinter Grass, Wolfgang Hildesheimer, Uwe Johnson, Wolfdietrich Schnurre und Martin Walser.

3.2 Lyrik

Die Lyrik wurde in der Nachkriegsliteratur aus dem folgenden Grund zur wichtigsten Gattung: Die Prosa
erschien vielen Autoren durch die nationalistische Sprache als verunglimpft und unglaubwiirdig. Viele
Autoren sahen daher in der Lyrik die beste Moglichkeit, ihre Empfindungen und Erfahrungen
auszudriicken.

3.3 Prosa

Die wichtigste Prosaform in der Nachkriegszeit war die Kurzgeschichte. Sie wurde von vielen Autoren,
besonders von Borchert und Schnurre, genutzt. Als Vorbild hatten sie die amerikanische short story sowie
die Autoren William Faulkner, Ernest Hemingway und Edgar Allan Poe. Zu den bekanntesten
Kurzgeschichten Borcherts gehoren: Die Kiichenuhr, An diesem Dienstag und Die Kirschen.

3.4 Drama
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Auf den Biihnen der Nachkriegszeit gab es ein unterschiedliches Bild in der Sowjetischen
Besatzungszone und den westlichen Besatzungszonen. Wahrend im Osten Werke von Exildramatikern
ein groBes Publikum fanden, wurden im Westen Lessings Nathan und Goethes Iphigenie wieder
aufgefiihrt. Von den in der Nachkriegszeit entstandenen Theaterstiicken gab es nur wenige, die ein grof3es
Publikum fanden: Borcherts Draulen vor der Tiir (1947) und Zuckmayers Des Teufels General (1946).
Brecht, dem die Einreise nach Westdeutschland verweigert wurde, iibersiedelte 1949 nach Ostberlin, wo
er zusammen mit Helene Weigel das Berliner Ensemble griindete.Mutter Courage wurde im gleichen Jahr
uraufgefiihrt.
4. Literarische Formen
Kurzgeschichte: Die Kurzgeschichte ist eine leicht {iberschaubare epische Kurzform, die selten lianger als
5 DIN-A4-Seiten ist. Sie zeigt einen Ausschnitt aus einer Handlung oder einem Raum und gibt einen
wichtigen Lebensabschnitt eines Menschen wieder. Die handelnden Figuren werden nur gezeigt, sie
konnen nicht entwickelt werden. Eine Einleitung fehlt hiaufig, das Ende ist meist offen.
5. Vertreter
Johannes R. Becher (1891-1958), Bertolt Brecht (1898-1956), Wolfgang Borchert (1921-1947), Paul
Celan (1920-1970), Giinter Eich (1907-1972), Nelly Sachs (1891-1970), Arno Schmidt (1914-1979),
Wolfdietrich Schnurre (1920-1989), Giinther Weisenborn (1902-1969), Carl Zuckmayer (1896-1977)
6. Werke
Moabitter Sonette (1945) — Haushofer, Heimkehr (1946) — Becher, An diesem Dienstag (1946) —
Borchert, Die Illegalen (1946) — Weisenborn, Des Teufels General (1946) — Zuckmayer, Drauflen vor der
Tiir (1947) — Borchert, Jeder stirbt fiir sich allein (1947) — Fallada, Doktor Faustus (1947) - Th. Mann, In
den Wohnungen des Todes (1947) - Nelly Sachs, Der letzte Rittmeister (1952) — Bergengruen, Mohn und
Gedéchtnis (1952) — Celan

Thema 3.2: Literatur der DDR (1950 — 1990)
Inhalt:
1. Begriff
2. Historischer Hintergrund
3. Literatur der DDR
3.1 Aufbauliteratur (1950-1961)
3.2 Sozialistischer Realismus
3.3 Ankunftsliteratur (1961-1971)
3.4 Kritik am Sozialismus (1971-1990)
4. Literarische Formen
5. Vertreter
6. Werke
1. Begriff
Die Abkiirzung DDR steht fiir 'Deutsche Demokratische Republik'.
2. Historischer Hintergrund
Am 7. Oktober 1949 wurde die DDR auf dem Gebiet der Sowjetischen Besatzungszone gegriindet.
Hauptstadt wurde der Ostliche Teil Berlins. Der erste Staatsprasident war Wilhelm Pieck, erster
Ministerprasident Otto Grotewohl. Der eigentliche Machthaber war der Generalsekretir der
Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands (SED). Erster Generalsekretdr war Walter Ulbricht von 1950
bis 1971. Durch die starke Abwanderung von fast drei Millionen Menschen begann am 13. August 1961
der Mauerbau in Berlin, um weitere Abwanderungen zu verhindern. Mitte der achtziger Jahre geriet die
DDR in zunehmende wirtschaftliche Schwierigkeiten. Im August 1989 setzte eine Massenflucht ein. Vom
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7. Oktober bis zum 9. November kam es zu gewaltlosen Demonstrationen. Die Mauer6ffnung in Berlin
erfolgte am 9.11.1989. Am 1. Juli 1990 wurde die Wahrungs-, Wirtschafts- und Sozialunion eingeleitet,
die schlieBlich zur Einheit Deutschlands am 3. Oktober 1990 fiihrte.

3. Literatur der DDR

3.1 Aufbauliteratur (1950-1961)

Eine der wichtigsten gemeinsamen Grundhaltungen in den Anfingen der DDR-Literatur war der
Antifaschismus. Viele junge Autoren wandten sich gutgldubig dem Sozialismus zu, um den Faschismus
endgiiltig auszul6schen. Die Literatur der DDR sollte beim Aufbau des Sozialismus von Anfang an eine
grole Rolle spielen und die Menschen zum Sozialismus erziehen. Freie und selbststindige
Literaturproduktion und -rezeption existierte praktisch nicht: Den Autoren wurde vorgeschrieben,
woriber diese zu schreiben hatten, den Lesern, was sie lesen durften und was nicht.

3.2 Sozialistischer Realismus und Bitterfelder Weg

Der Sozialistische Realismus war eine Stilrichtung, die in den drei8iger Jahren des 20. Jahrhunderts in der
Sowjetunion entstand und fiir alle Kunstformen verbindlich war. Diese Stilrichtung wurde auch in der
DDR aufgegriffen. In der Literatur stand oft ein positiver Held im Mittelpunkt, der Vorbild fiir eine
sozialistische Idealgesellschaft war.

Mit dem Bitterfelder Weg sollte eine neue Programmatik mit engen #stethischen und thematischen
Vorgaben in der Kulturpolitik und Literaturproduktion der DDR eingeldutet werden. Die Trennung
zwischen Kiinstler und Volk sowie zwischen Kunst und gesellschaftlicher Realitdt wollte man autheben.
3.3 Ankunftsliteratur (1961-1971)

Der Mauerbau zwischen Ost- und Westberlin hatte groBe Auswirkungen auf die Literatur des néchsten
Jahrzehnts. Viele Autoren wandten sich nun den eigenen alltdglichen Lebensbedingungen in der DDR zu.
Charakteristisch fiir die Romane der Ankunftsliteratur ist ein junger Held, der mit den sozialistischen
Lebensverhiltnissen in Konflikt gerét, sich aber schlieflich diesen doch wieder zuwendet und im
Sozialismus ankommt. Beispielhaft fiir die Ankunftsliteratur ist der Roman mit dem programmatischen
Titel Ankunft im Alltag (1961) von Brigitte Reimann. Die Ankunftsromane sind Entwicklungs- und
Bildungsromane. Die Probleme bei der Erziehung zu einer sozialistischen Personlichkeit, die
Entwicklung einer sozialistischen Produktionsweise und Bewusstseins und Konflikte zwischen
Individuum und Gesellschaft standen dabei oft im Mittelpunkt.

In den sechziger Jahren war auch der Beginn des schriftstellerischen Schaffens von Christa Wolf. Mit
dem Roman Der geteilte Himmel(1963), der vom Mauerbau und der Teilung Deutschlands handelte,
schaffte sie den Durchbruch und wurde schlagartig bekannt. Auch ihr Roman Nachdenken iiber Christa T.
(1969) erregte groBBe Aufmerksamkeit.

Zu den wichtigsten Vertretern der Lyrik der sechziger Jahre gehorten Wolf Biermann, Volker Braun,
Sarah Kirsch, Giinter Kunert und Reiner Kunze.

3.4 Kritik am Sozialismus (1971-1990)

Das Ende der Ara Walter Ulbricht, der 1971 von Erich Honecker abgelost wurde, lidutete eine Wende in
der Literatur der DDR ein. Im Mittelpunkt stand nun das Verhiltnis von Individuum und Gesellschaft, das
z. B. in Ulrich Plenzdorfs Die neuen Leiden des jungen W.thematisiert wurde.

Der Liedermacher Wolf Biermann setzte sich konsequent kritisch mit der DDR auseinander und erhielt
dafiir auch ofters Auffiihrungsverbote. Zum Eklat kam es, als Biermann 1976 ein in Kdln offiziell
genehmigtes Konzert gab und ihm die Riickkehr in die DDR verweigert wurde. In einem offenen Brief
forderten zahlreiche Schriftsteller vergebens, die Ausbiirgerung Biermanns zuriickzunehmen. Viele
Autoren verlieen in der Folgezeit die DDR und iibersiedelten in den Westen, z. B. Sarah Kirsch und
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Giinter Kunert. Andere Autoren wurden vom DDR-Schriftstellerverband ausgeschlossen oder traten

selbst aus.

Ihre Erfahrungen als Schriftsteller in der DDR und den damit verbundenen Schwierigkeiten verarbeiteten

viele Autoren nach der Wende, z. B. Reiner Kunze in Deckname Lyrik (1990) oder Erich Loest in Der

Zorn des Schafes (1990).

4. Literarische Formen

Aufbauroman, Ankunftsroman

5. Vertreter

Johannes R. Becher (1891-1958), Jurek Becker (1937-1997), Wolf Biermann (*1936), Johannes

Bobrowski (1917-1965), Volker Braun (*1939), Bertolt Brecht (1898-1956), Stephan Hermlin (1915-

1997), Stefan Heym (1913-2001), Hermann Kant (*1926), Sarah Kirsch (¥1935), Giinter Kunert (*1929),

Reiner Kunze (*1933), Erich Loest (*1926), Monika Maron (*1941), Heiner Miiller (1929-1995), Ulrich

Plenzdorf (*1934), Brigitte Reimann (1933-1973), Anna Seghers (1900-1983), Erwin Strittmatter (1912-

1994), Christa Wolf (1929-2011), Arnold Zweig (1887-1968)

6. Werke

Wegschilder und Mauerschriften (1950) - Giinter Kunert, Tinko (1954) - Erwin Strittmatter, Der

Lohndriicker (1956) - Heiner Miiller, Ankunft im Alltag (1961) - Brigitte Reimann, Sarmatische Zeit

(Gedichte, 1961) - Johannes Bobrowski, Ole Bienkopp (1963) - Erwin Strittmatter, Der geteilte Himmel

(1963) - Christa Wolf, Die Aula (1965) - Hermann Kant, Die Drahtharfe (1965) - Wolf Biermann,

Deutschland Ein Wintermérchen (1965) - Wolf Biermann, Odipus Tyrann (1967) - Heiner Miiller, Jakob

der Liigner (1968) - Jurek Becker, Nachdenken iiber Christa T. (1968) - Christa Wolf, Die neuen Leiden

des jungen W. (1972) - Ulrich Plenzdorf, Hinze und Kunze (1973) - Volker Braun, Die wunderbaren

Jahre (1976) - Reiner Kunze, Es geht seinen Gang oder Miihen in unserer Ebene (1978) - Erich Loest,

Kein Ort. Nirgends. (1979) - Christa Wolf, Storfall. Nachrichten eines Tages (1987) - Christa Wolf
Thema 3.3: Literatur der BRD (1950 — 1990)

Inhalt:
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1. Historischer Hintergrund

Am 23. Mai 1949 trat das Grundgesetz in Kraft. Damit wurde die Bundesrepublik Deutschland auf dem

Gebiet der amerikanischen, britischen und franzdsischen Besatzungszone gegriindet. Konrad Adenauer

wurde der erste deutsche Bundeskanzler. 1955 wurde die BRD Mitglied der NATO. 1973 wurde die

Bundesrepublik in die UNO aufgenommen. Die Achtziger Jahre waren geprégt durch die Fortsetzung der

Entspannungs- und Anndherungspolitik mit dem Ost-Block.

2. Literatur der BRD

2.1 Zeitkritische Literatur (1950er Jahre)

30



Die Literatur der 1950er Jahre war gepragt von verschiedenen kritischen und selbstkritischen Beitragen
zu aktuellen Themen der Zeit — wie die verdriangte Faschismus-Aufarbeitung, die atomare Bedrohung
oder der rasche technologische Fortschritt.

Bei Boll und auch bei Martin Walsers ersten Romanen (Ehen in Philippsburg, 1957) wird die Zeitkritik
oft in Form der Satire dargestellt. Das Theater in den 1950er Jahren war wesentlich schlechter gestellt als
die Lyrik und Epik. Kritische Auseinandersetzungen mit der jlingsten Vergangenheit fehlten bis auf
wenige Ausnahmen, wie Borchert, Weisenborn und Zuckmayer.

2.2 Politisierung der Literatur (1960er Jahre)

Die BRD war in den 60er Jahren von vielen innenpolitischen Krisen betroffen, z. B. von den
Studentenrevolten bis hin zur wirtschaftlichen Stagnation. Die sozialen Probleme der Gegenwart konnten
nicht mehr auBler Acht gelassen werden. So kam es, dass die Trennung von Politik und Literatur in den
50er Jahren aufgehoben wurde und in den 60er Jahren eine zunehmende Politisierung einsetzte. Die
politische Literatur der 60er Jahre hatte ein formal auffallendes Kennzeichen: den Dokumentarismus.
Authentische Dokumente wurden in der Literatur neu verarbeitet. Dies wurde durch Montage von
Zeitungsartikeln, Interviews, Protokollen und anderen Dokumentarten erreicht. Zu den wichtigsten
Vertretern des Dokumentarischen Theaters gehorten Peter Weiss, Rolf Hochhuth und Heinar Kipphardt
(In der Sache J. Robert Oppenheimer, 1964). Der Roman in den 60er Jahren wurde bestimmt von Autoren
wie Boll, Martin Walser und vor allem Giinter Grass (Die Blechtrommel, 1959; Katz und Maus, 1961;
Hundejahre, 1963). Ende der 60er Jahre kam in literarischen Diskussionen immer wieder die Frage auf,
worin der Sinn der Literatur bestehe. Die Verbindung von Politik und Literatur hatte nicht den
gewiinschten Erfolg der Autoren erreicht.

2.3 Neue Innerlichkeit / Neue Subjektivitiit (1970er Jahre)

Der beginnende Terrorismus und das Scheitern der 1968er-Bewegung fiihrte zu einer Wende nach innen
und einer Distanzierung vom politischen Geschehen. Die Wende nach innen bedeutete eine stirkere
Zuwendung zur eigenen Identitdt und Individualitidt — dem eigenen Ich, daher spricht man auch von Neuer
Subjektivitit / Neuer Innerlichkeit. Beispiele dafiir sind z. B. Rolf Dieter Brinkmanns Keiner weifl mehr
(1968) und Martin Walsers Ein fliehendes Pferd (1978). Der wichtigste Dramatiker der Neuen
Innerlichkeit war Botho Straufl mitTrilogie des Wiedersehens (1977) und GroB3 und klein (1978).

2.4 Ausgleichtendenzen (1980er Jahre)

Die Literatur der BRD der 80er Jahre versuchte den begrenzten Erfahrungshorizont der Neuen
Innerlichkeit zu iiberwinden. AuBerdem fand eine Uberwindung der Trennung zwischen west- und
ostdeutscher Literatur statt, die durch gemeinsame Treffen und die Ubersiedlung ostdeutscher
Schriftsteller in die BRD eingeleitet wurde. Ausgeldst wurde die Ubersiedlung vieler DDR-Schriftsteller,
z. B. Glinter Kunert, Sarah Kirsch und Reiner Kunze, durch die Ausbiirgerung Wolf Biermanns.

Die Lyrik der 80er Jahre war stark von Themen wie Technik- und Fortschrittskepsis sowie
Geschichtspessimismus gepragt. Der erfolgreichste Roman der 80er Jahre war Patrick Siiskinds Das
Parfum. Die Geschichte eines Mdrders (1985).

3. Literarische Formen

Dokumentarisches Theater, Alltagslyrik, politische Lyrik, Autobiographien

4. Vertreter

Heinrich Boll (1917-1985), Rolf Dieter Brinkmann (1940-1975), Paul Celan (1920-1970), Giinter Eich
(1907-1972), Hans Magnus Enzensberger (*1929), Giinter Grass (*1927), Wolfgang Hildesheimer (1916-
1991), Peter Huchel (1903-1981), Uwe Johnson (1934-1984), Siegfried Lenz (*1926), Marie-Luise
Kaschnitz (1901-1974), Heinar Kipphardt (1922-1982), Sarah Kirsch (*1935), Giinter Kunert (*1929),
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Reiner Kunze (*1933), Siegfried Lenz (*1926), Nelly Sachs (1891-1970), Arno Schmidt (1914-1979),
Botho Strauf3 (*1944), Patrick Siiskind (*1949), Martin Walser (¥*1927), Peter Weiss (1916-1982)

5. Werke

Literatur der 50er:

Sansibar oder Der letzte Grund (1957) — Andersch, Die Verteidigung der Wolfe (1957) — H.
Enzensberger, Die Gelehrtenrepublik (1957) — Schmidt, Ehen in Philippsburg (1957) - M. Walser, Billard
um halb zehn (1959) — H. Boll

Literatur der 60er:

Die Blechtrommel (1959) — Grass, Der Stellvertreter (1963) — Hochhuth, Die Verfolgung und Ermordung
Jean Paul Marats, dargestellt durch die Schauspielergruppe des Hospizes zu Charenton unter Anleitung
des Herrn Sade (1964) — Weiss, In der Sache J. Robert Oppenheimer (1964) — Kipphardt, Deutschstunde
(1968) - Lenz

Literatur der 70er:

Keiner weill mehr (1968) — Brinkmann, Aus dem Tagebuch einer Schnecke (1972) — G. Grass, Die
verlorene Ehre der Katharina Blum oder: Wie Gewalt entstehen und wohin sie fithren kann (1974) — B6ll,
Die wunderbaren Jahre (1976) — Kunze, Ein fliehendes Pferd (1978) - M. Walser

Literatur der 80er:

Asthetik des Widerstands (1975/78/81) — Weiss, Stilleben (1983) — Kunert, Das Parfum (1985) —
Stiskind, Die Rattin (1986) — Grass, Die Taube (1987) — Siiskind

1. Fiskowa S. Geschichte der deutschen Literatur in Perioden, Entwicklungsrichtungen, Ideen und Namen
/ Fiskowa S. — Lwiw : ITAIC, 2003. — S. 253-336.

2. Misin K. I. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfingern bis zur Gegenwart / Misin K. 1. —
Binaums: HOBA KHUT'A, 2006. — S. 119-180.

3. Frenzel H. A. und Frenzel E. Daten deutscher Dichtung: Chronologischer Abriss der deutschen
Literaturgeschichte. Band Il / H. A. Frenzel und E. Frenzel — Miinchen : Deutscher Tagebuchverlag
GmbH & Co. KG., 1991. - S. 109-289.

2. Brenner P. J. Neue deutsche Literaturgeschichte / Brenner P. J. — Tiibingen : Max Niemeyer Verlag,
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VORLESUNG 4
Deutsche Literatur des XXI. Jahrhunderts
Thema 4.1: Literatur der Postmoderne
Inhalt:
1. Begriff
2. Historischer Hintergrund
3. Merkmale
4. Literarische Formen
5. Vertreter
6. Werke
1. Begriff
Die Definition der deutschen Literaturepoche der Postmoderne, wird durch die Wortbestandteile "post”
und "modern™ hergeleitet, die "nach™ (post) und modern bedeuten. Die Epoche der Postmoderne ist also

32



die, auf die Epoche der Moderne folgende Zeit der deutschen Literaturgeschichte. Ein genauer Anfang
dieser Epoche wird nicht definiert, man spricht von den Neunziger Jahren, also der Zeit nach 1980.

2. Historischer Hintergrund

Nachdem 1989 die Mauer gefallen war, Deutschland sich wieder vereinigt hatte und der Kalte Krieg zu
Ende war, setzte in Europa ein Gefiihl der Unsicherheit ein. Man wusste nicht recht, was jetzt passieren
wiirde, denn nahezu alle bisherigen Ideologien und Weltanschauungen waren gescheitert. Dies filihrte
dazu, dass die Anhdnger der Postmoderne, die ihre Anfinge in der neuen Subjektivitdt hatten, einen
klaren Schlussstrich unter alle bisherigen Werte setzten. Es gab keine prigende Kraft mehr und die
Autoren hatten freie Hand, worliber sie schreiben wollten. Allerdings waren sie der Ansicht, dass alles,
was sie schrieben, ein Zitat sei, da irgendjemand vor ihnen sicher schon dariiber geschrieben habe. Dies
ist ein weiteres Indiz fiir die Unsicherheit dieser Generation. Aus diesem Grund verlieren auch die grof3en
Werte wie die Liebe, die Familie oder auch der Respekt an Bedeutung.

3. Merkmale

In der Epoche der Postmoderne war es die Wiederverwendung von alten Ideen oder Zielen unter dem
Aspekt, etwas Neues zu erschaffen, was die Autoren als Ziel verfolgten. Dabei war es meist dem Zufall
iiberlassen, zu welchem Ergebnis diese Neuschaffung fiihrte.

Die aus der Aufklarung hervorgehende Idee der Vernunft wurde verworfen. Es wurde gesagt, die Identitét
der Menschen sei instabil. Medien und Technik riickten in den Mittelpunkt Das traditionelle
Gemeinschaftsgefiihl ging verloren, und es wurden gesellschaftliche Individuen geschaffen. Es galten
kiinstlerische und kulturelle Freiheit.

Die Literatur nach 1989 weist fiinf Hauptmerkmale auf:

1. Suche nach der eigenen Identitét: Dabei werden die Ideen der neuen Subjektivitdt weitergefiihrt und die
Autoren stellen sich nun fundamentale Fragen wie beispielsweise, wer bin ich, was mache ich, woher
komme ich.

2. Erinnerung der 3. Generation: Dabei versucht man seine eigene Vergangenheit aufzuarbeiten und setzt
sich dabei mit der Viter-Generation auseinander.

3. Ironie und Vergniigen: Die gro3e Mehrheit der Werke der Postmoderne wird verfasst, um den Leser zu
unterhalten. Ironische und humoristische Werke sind daher hédufig und gern gesehen innerhalb dieser
Bewegung.

4. Intertextualitdt: Ein weiteres sehr wichtiges Element der Postmoderne ist das Spiel mit tradierten
Mustern, Mythen und Motiven. Die postmodernen Texte sind voll von Anspielungen auf andere Werke,
auf traditionelle Erzéhlstile, bekannte Motive oder kulturelles und historisches Wissen. Oftmals werden
diese Anspielungen absichtlich verwendet, dass der Leser diese bemerkt und sich dariiber amiisieren
kann. Aufgrund der Intertextualitét wird sehr oft mit Verweisen, Verfremdungen und Zitaten gearbeitet in
der postmodernen Literatur. Ein weiteres Merkmal ist, dass der Autor den Leser nicht auffordert, sich mit
der Hauptperson zu identifizieren. Dies wird seitens des Schreibers oftmals durch die ironisch-distanzierte
Haltung zum Erzéhlten erreicht. Ebenfalls wichtig ist das Spiel mit Symmetrie und Asymmetrie, sowie
die Konstruktion von Gegensitzen.

5. Mehrfachcodierung: Die Texte der Postmoderne sprechen ein sehr breites Leserpublikum an und dies
nicht nur, weil sie leicht verstdndlich und unterhaltsam geschrieben sind. Die besondere Kunst besteht
darin, die Themen in den Texten so zu behandeln, dass sie sowohl fiir den Laien als auch fiir den
Experten interessant sind.

4. Literarische Formen

Roman, Collage

5. Vertreter
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Patrick Siiskind, Alban Nikolai Herbst, Christoph Ransmayr, Heiner Miiller, Thomas Bernhard, Herta
Miiller

6. Werke

,,Das Parfum® - Patrick Siiskind, ,,Wolpertinger oder Das Blau®, ,,Anderswelt-Trilogie* - Alban Nikolai
Herbst, ,,Morbus Kitahara® - Christoph Ransmayr, ,,Die Hamletmaschine* - Heiner Miiller, ,,Die Macht
der Gewohnheit” - Thomas Bernhard, ,,Atemschaukel - Herta Miiller
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METOJUYHI PEKOMEHJAIII 1O MPOBEJAEHHS CEMEHAPCHKUX

3AHATDH
Ne Hasga temn Kinpkictb
3/n TOJIUH
JICHHA | 3a04YHa
dbopma | dopma
1 | Himenpka nitepaTypa MojepHi3My. XKaHpu Ta aBTopH 2 2
2 | 3aranmbHa ~ XapakTepUCTHKa  HIMELUBKOI  JITEpaTypu  MOJAEPHI3MY 2
EKCIPECIOHI3MY Ta AaJanu3My
3 | 3arajbHa  XapakTepHCTHKA  TBOPYOCTI  HIMEIBKUX  ITHCHMECHHHUKIB 2 2
BelimMepchkoi pecriyOmiku
4 | 3arajbpHa XapaKTepUCTHKA TBOPUYOCTI HIMEI[bKUX MUCbMEHHUKIB-MITPaHTIB 2
5 | Himenpka siTepatypa miciasiBOEHHOT 1001 2 2
6 | 3aranbHa XapakTEepUCTHKA JITEPAaTypHUX Tedii Ta HAMpPSIMKIB JiTepaTypu 2
rap
7 | 3arasibHa XapaKTEPHCTHKA JIITEPATypHUX Tedii Ta HAMPSAMKIB JITEPATypH 2
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npyroi nonosuHu XX cr. — XXI cr..

Pasom 16 8

MODERNE DEUTSCHE LITERATUR
Themen der Seminargestaltungen

SEMINAR 1 und 2

Thema: Tendenzen der modernen deutschen Literatur

Zusammenfassung: In der Epoche des Naturalismus versuchten die Schriftsteller, die
Wirklichkeit moglichst genau wiederzugeben. Anders als im Realismus verzichteten sie dabei aber auf
die Verklarung und auf die Deutung der Realitit. Die Welt sollte untersucht und naturgetreu,
wissenschaftlich exakt abgebildet werden. Deshalb hatte auch das Ungeschliffene, Unterprivilegierte und
“Hassliche” einen Platz in den Werken.

Die Literatur der Moderne entstand, als das traditionelle Weltbild durch wissenschaftliche
Erkenntnisse erschiittert wurde: Albert Einstein veroffentlichte seine Relativititstheorie, Max Planck die
Quantentheorie und Sigmund Freud schrieb iiber das Unbewusste. Diese neuen Perspektiven auf die
Wirklichkeit, die das Zuféllige und Heterogene allen Geschehens betonte, forderte den Kiinstlern eine
neue dsthetische Konzeption ihrer Werke ab.

Die Expressionisten lehnten alle Arten des Denkens ab, die auf Logik und Erklarbarkeit basieren.
Die Sprache, die sie in ihren Werken benutzten, ist sehr subjektiv und durch Ekstase und Pathos
gekennzeichnet, grammatische Normen werden dabei oft gebrochen. Die Schriftsteller des
Expressionismus wandten sich mit ihren antibiirgerlichen und antinationalistischen Einstellungen gegen
den Trend der wilhelminischen Zeit. Viele widmeten sich stark subjektiven, existentiellen und
gesellschaftsrelevanten Themen zu.

Unter Avantgarde werden in der Literatur Stromungen verstanden, die sich an der Idee des
Fortschritts orientieren und besonders radikal sind. Der Dadaismus ist eine davon. Im Laufe des Ersten
Weltkrieges breitete sich der Dadaismus in ganz Europa aus. Kiinstler protestierten durch gezielte
Provokationen und vermeintliche Unlogik gegen den Krieg und das obrigkeitsstaatliche Biirger- und
Kiinstlertum. Thr Stilmittel war dabei oft die Absurditit und der Sarkasmus.

Die Literatur der Weimarer Republik sollte erstmals eine breite Offentlichkeit ansprechen. Dazu
wihlten die Schriftsteller eine allgemein verstidndliche Sprache und realititsbezogene Darstellungen.
Viele Schriftsteller litten unter der Zensur in der Weimarer Republik. Zwar war die Freiheit von Wort und
Schrift verfassungsmifig garantiert, doch bereits 1922 wurde nach dem Mord an Walter Rathenau das
Republikschutzgesetz erlassen, das diese Freiheit wieder einschrénkte.

Die deutsche Exilliteratur entstand 1933-1945, nachdem viele Schriftsteller vor den
Nationalsozialisten aus Deutschland fliehen mussten. Vor allem jiidische, pazifistische und marxistische
Schriftsteller wurden verfolgt, ihre Biicher wurden teilweise Offentlich verbrannt. Der Grofteil der
Exilliteratur besall einen politischen Charakter. Aus dem Heimweh einiger Autoren entstanden auch
Naturgedichte und Liebeslyrik.
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Die Literatur der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg war in verschiedener Hinsicht gespalten: ein
Teil der Autoren wollte die NS-Diktatur in ihren Werken Verarbeiten, ein anderer Teil war dabei, sie zu
verdrangen. Es bestand auch eine Kontroverse zwischen den Autoren, die in Deutschland geblieben und
in die “Innere Emigration” gegangen waren und den Vertretern der Exilliteratur.

Literarische Formen: Dinggedicht, Entwicklungsroman, Gesellschaftsroman, historischer
Roman, Novelle, Dorfgeschichte, experimentelle Prosa (Dialekt und Alltagssprache, Zeitdeckung,
Sekundenstil, genaue Darstellung kleinster Bewegungen und des Mienenspiels), im Drama: ausfiihrliche
Regieanweisungen, ,,Revolution® der Lyrik: gepriagt von Arno Holz, duBerlich Zentrierung der Verse auf
eine gedachte Mittelachse, z. B. Phantasus (Holz), Prosagedicht, Studie, Skizze, Brief, Kunstmérchen,
Einakter, Essay, Aphorismus, Novelle, traditionelle Formen und Traditionsbruch in der Lyrik,
Stationendrama, Verkiindigungsdrama, Collage, Lautgedicht, Buchstabengedicht, Zufallsgedicht,
Reportage, Dokumentation, Sachbericht, Zeitroman, Montage, Gebrauchslyrik, Gesellschaftsroman,
Zeitroman, Flugblatt, Manifest, Radioreden, Tarnschriften, Lehrstiick

Werke und Vertreter: Der Schimmelreiter (1888) — Storm, Vor dem Sturm (1878) — Fontane, Die
Nibelungen (1861) — Hebbel, Gedichte (1852) — Storm, Sonette an Orpheus (1923) - Rilke,
Buddenbrooks (1901) - Th. Mann, Die Verwandlung (1915) — Kafka, Der Untertan (1918) - H. Mann,
Professor Unrat oder Das Ende eines Tyrannen (1905) - H. Mann, Dada. Geschichte des Dadaismus
(1920) — Huelsenbeck, Der Mann ohne Eigenschaften (1930) — Musil, Im Westen nichts Neues (1929) —
Remarque, Der Steppenwolf (1927) — Hesse, Doktor Faustus (1947) - Thomas Mann Das siebte Kreuz
(1942/47) - Anna Seghers, Mutter Courage und ihre Kinder (1939) - Bertolt Brecht, Das Leben des
Galilei (1938-53) - Bertolt Brecht, Mohn und Gedachtnis (1952) — Celan In den Wohnungen des Todes
(1947) - Nelly Sachs, Doktor Faustus (1947) - Th. Mann, An diesem Dienstag (1946) — Borchert,
Heimkehr (1946) — Becher

1. Die Moderne. Grundlagen. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller
und ihr Schaffen.

2. Naturalismus. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller und ihr
Schaffen.

3. Impressionismus und seine Vertreter.

4. Symbolismus. Asthetizismus. Neuromantik. Dekadenz. Schriftsteller und ihr Schaffen.

3. Moderne Epik. Schriftsteller und ihr Schaffen.

4. Heimatkunst. Schriftsteller und ihr Schaffen.

5. Expressionismus. Avantgarde. Dadaismus. Schriftsteller und ihr Schaffen.

6. Interpretieren Sie ein Sonett von R. M. Rilke.

TEXT FUR DIE INTERPRETATION

1. Rainer Maria Rilke. Sonette an Orpheus
Sonett 1

Da stieg ein Baum. O reine Ubersteigung!

O Orpheus singt! O hoher Baum im Ohr!

Und alles schwieg. Doch selbst in der Verschweigung
ging neuer Anfang, Wink und Wandlung vor.
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Tiere aus Stille drangen aus dem klaren
gelosten Wald von Lager und Genist;

und da ergab sich, dal} sie nicht aus List
und nicht aus Angst in sich so leise waren,

sondern aus Horen. Briillen, Schrei, Gerohr
schien klein in ihren Herzen. Und wo eben
kaum eine Hiitte war, dies zu empfangen,

ein Unterschlupf aus dunkelstem Verlangen
mit einem Zugang, dessen Pfosten beben, —
da schufst du ihnen Tempel im Gehor.
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SEMINAR 3

Thema: Weimarer Republik /Neue Sachlichkeit (1919 — 1932)

Zusammenfassung: Der Begriff Neue Sachlichkeit ist eine Stilbezeichnung fiir die Malerei und
Literatur in den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts. Die Autoren der neuen Sachlichkeit legten Wert
auf eine objektive Darstellung der sozialen und Okonomischen Wirklichkeit. Zu den wichtigsten
historischen Einfliissen auf die Autoren der Weimarer Republik gehorte der Erste Weltkrieg von 1914 bis
1918 und die Entstehung der Republik. Die Geschichte der Weimarer Republik wird in drei Phasen
eingeteilt: Krisenjahre 1919 bis 1923, die Goldenen Zwanziger von 1924 bis 1928 sowie die
Weltwirtschaftskrise und der Untergang von 1929 bis 1933.

Das Epische Theater ist eine Theaterform, die den Zuschauer nicht in eine Illusion einhiillt,
sondern versucht, diese durch bestimmte Verfremdungseffekte zu brechen. Brecht schuf damit eine
moderne Theaterform, die mit der Tradition des Dramas nach Aristoteles oder Lessing radikal brach.
Epische Dramen weisen keinen strengen Aufbau, wie die Einteilung in Akte und Szenen, auf, sondern
haben die Form von Episoden. Das Ende ist meist offen. Die Wirkungsabsicht besteht nicht mehr in der
Einfiihlung des Zuschauers in den Protagonisten. Statt dessen soll eine Distanzierung vom Dargestellten
erreicht werden, die dem Zuschauer eine Interpretation ermdglicht und thn zu Verdnderungen erkannter
Missstinde anregt. Die Theaterform nennt man episch, da aullerhalb der Handlung ein Erzéhler
vorkommt.

Literarische Formen: Dramen, Roman, Reportage, Dokumentation, Sachbericht, Zeitroman,
Montage, Gebrauchslyrik

Werke und Vertreter: Bertolt Brecht (1898-1956), Alfred Doblin (1878-1957), Hans Fallada
(1893-1947), Lion Feuchtwanger (1884-1958), Hermann Hesse (1877-1962), Franz Kafka (1883-1924),
Erich Késtner (1899-1974), Thomas Mann (1875-1955), Robert Musil (1880-1942), Erich Maria
Remarque (1898-1970), Joseph Roth (1894-1939), Kurt Tucholsky (1890-1935), Robert Walser (1878-
1956), Carl Zuckmayer (1896-1977)

1. Neue Sachlichkeit. Ihre Deutung und ihren historischen Hintergrund.

2. Literatur der Weimarer Republik. Schriftsteller und ihr Schaffen.

3. Entwicklung der Genres.

4. Episches Theater. Seine Eigenschaften.

5. Interpretieren Sie den Auszug aus dem satirischen Roman ,,Der Untertan* von H. Mann.
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TEXT FUR DIE INTERPRETATION

1. Heinrich Mann ,,Der Untertan*“ (1914)

Diederich HeBling war ein weiches Kind, das am liebsten traumte, sich vor allem fiirchtete und viel an
den Ohren litt. Ungern verlieB er im Winter die warme Stube, im Sommer den engen Garten, der nach den
Lumpen der Papierfabrik roch und iiber dessen Goldregen- und Fliederbdumen das holzerne Fachwerk
der alten Héauser stand. Wenn Diederich vom Mairchenbuch, dem geliebten Maérchenbuch, aufsah,
erschrak er manchmal sehr. Neben ihm auf der Bank hatte ganz deutlich eine Krote gesessen, halb so grof3
wie er selbst! Oder an der Mauer dort driiben stak bis zum Bauch in der Erde ein Gnom und schielte her!
Fiirchterlicher als Gnom und Kréte war der Vater und obendrein sollte man ihn lieben. Diederich liebte
ihn. Wenn er genascht oder gelogen hatte, driickte er sich so lange schmatzend und scheu wedelnd am
Schreibpult umher, bis Herr HeBling etwas merkte und den Stock von der Wand nahm. Jede nicht
herausgekommene Untat mischte in Diederichs Ergebenheit und Vertrauen einen Zweifel. Als der Vater
einmal mit seinem invaliden Bein die Treppe herunterfiel, klatschte der Sohn wie toll in die Hande -
worauf er weglief.

Kam er nach einer Abstrafung mit gedunsenem Gesicht und unter Geheul an einer Werkstitte vorbei,
dann lachten die Arbeiter. Sofort aber streckte Diederich nach ihnen die Zunge aus und stampfte. Er war
sich bewusst: »Ich habe Priigel bekommen, aber von meinem Papa. Thr wéret froh, wenn ihr auch Priigel
von ihm bekommen konntet. Aber dafiir seid ihr viel zuwenig.«

Er bewegte sich zwischen ihnen wie ein launenhafter Pascha; drohte ihnen bald, es dem Vater zu melden,
dass sie sich Bier holten, und bald lie3 er kokett aus sich die Stunde herausschmeicheln, zu der Herr
HeBling zuriickkehren sollte. Sie waren auf der Hut vor dem Prinzipal: er kannte sie, er hatte selbst
gearbeitet. Er war Biittenschopfer gewesen in den alten Miihlen, wo jeder Bogen mit der Hand geformt
ward; hatte dazwischen alle Kriege mitgemacht und nach dem letzten, als jeder Geld fand, eine
Papiermaschine kaufen konnen. Ein Hollinder und eine Schneidmaschine vervollstindigten die
Einrichtung. Er selbst zdhlte die Bogen nach. Die von den Lumpen abgetrennten Knopfe durften ihm
nicht entgehen. Sein kleiner Sohn lief3 sich oft von den Frauen welche zustecken, dafiir, dass er die nicht
angab, die einige mitnahmen. Eines Tages aber hatte er so viele beisammen, dass ihm der Gedanke kam,
sie beim Kramer gegen Bonbons umzutauschen. Es gelang - aber am Abend kniete Diederich, indes er
den letzten Malzzucker zerlutschte, sich ins Bett und betete, angstgeschiittelt, zu dem schrecklichen
lieben Gott, er moge das Verbrechen unentdeckt lassen. Er brachte es dennoch an den Tag. Dem Vater,
der immer nur methodisch, Ehrenfestigkeit und Pflicht auf dem verwitterten Unteroffiziersgesicht, den
Stock gefiihrt hatte, zuckte diesmal die Hand, und in die eine Biirste seines silberigen Kaiserbartes lief,
iiber die Runzeln hiipfend, eine Tridne. »Mein Sohn hat gestohlen«, sagte er auBer Atem, mit dumpfer
Stimme, und sah sich das Kind an wie einen verddchtigen Eindringling. »Du betriigst und stiehlst. Du
brauchst nur noch einen Menschen totzuschlagen.«

Frau HefBling wollte Diederich nétigen, vor dem Vater hinzufallen und ihn um Verzeihung zu bitten, weil
der Vater seinetwegen geweint habe! Aber Diederichs Instinkt sagte ihm, dass dies den Vater nur noch
mehr erbost haben wiirde. Mit der gefiihlsseligen Art seiner Frau war HeBling durchaus nicht
einverstanden. Sie verdarb das Kind fiirs Leben. Ubrigens ertappte er sie geradeso auf Liigen wie den
Diedel. Kein Wunder, da sie Romane las! Am Sonnabendabend war nicht immer die Wochenarbeit getan,
die ihr aufgegeben war. Sie klatschte, anstatt sich zu riihren, mit dem Médchen... Und HeBling wusste
noch nicht einmal, dass seine Frau auch naschte, gerade wie das Kind. Bei Tisch wagte sie sich nicht satt
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zu essen und schlich nachtraglich an den Schrank. Hitte sie sich in die Werkstitte getraut, wiirde sie auch
Knopfe gestohlen haben.

Sie betete mit dem Kind »aus dem Herzen«, nicht nach Formeln, und bekam dabei gerotete
Wangenknochen. Sie schlug es auch, aber Hals tiber Kopf und verzerrt von Rachsucht. Oft war sie dabei
im Unrecht. Dann drohte Diederich, sie beim Vater zu verklagen; tat so, als ginge er ins Kontor, und
freute sich irgendwo hinter einer Mauer, dass sie nun Angst hatte. Thre zértlichen Stunden niitzte er aus;
aber er fiihlte gar keine Achtung vor seiner Mutter. Thre Ahnlichkeit mit ihm selbst verbot es ihm. Denn
er achtete sich selbst nicht, dafiir ging er mit einem zu schlechten Gewissen durch sein Leben, das vor den
Aufgaben des Herrn nicht hitte bestehen konnen.
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9. Krusche D. Literatur und Fremde / Krusche D. — Miinchen : Tudicium-Verl., 1993. — 226.
10. Kurze Geschichte der deutschen Literatur / [Leitung und Gesamtbearbeitung Kurt Béttcher und Hans
Jirgen Geerdts |. — Berlin : Volk und Wissen Volkseigener Verlag, 1981. — 831 S.
11. Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. — Stuttgart, Weimar : J. B. Metzler Verlag, 2001. — 706
S.
12. Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft / B | — Berlin, 2007. —754 S.

41



13. Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft / B 1l - Berlin, 2007. — 777 S.
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SEMINAR 4

Thema: Exilliteratur (1933 — 1945)

Zusammenfassung: Das Wort Exil leitet sich vom lateinischen exilium = Verbannung ab. Die
Exilliteratur wird auch als Emigrantenliteratur bezeichnet. Darunter fasst man sdmtliche Werke, die meist
durch politische Verfolgung im Exil entstanden sind.

Aufgrund der 1929 einsetzenden Weltwirtschaftskrise, von der auch Deutschland stark betroffen
war, wurden ab 1930 Notverordnungen erlassen. Die NSDAP mit ihrem Vorsitzenden Adolf Hitler
iibernahm am 30.1.1933 die politische Macht. Am 10.5.1933 fand eine grofe Biicherverbrennung unter
dem Motto "Wider den undeutschen Geist" statt, bei der Werke von iiber 250 Autoren vernichtet worden.
Danach begann eine erste groe Auswanderungswelle. 1935 wurden die Niirnberger Gesetze gegen die
Juden erlassen. Am 1.9.1939 setzte der Zweite Weltkrieg mit dem Uberfall auf Polen ein. Politische
Gegner und Millionen von Juden wurden in den Kriegsjahren in Konzentrationslagern hingerichtet. Erst
am 8.5.1945 wurden die Kriegshandlungen mit der bedingungslosen Kapitulation Deutschlands
eingestellt.

Literarische Formen: historischer Roman, Gesellschaftsroman, Zeitroman, Flugblatt, Manifest,
Radioreden, Tarnschriften, Zeitschriften, Lehrstiick

Werke und Vertreter: Bertolt Brecht (1898-1956), Alfred Doblin  (1878-1957), Lion
Feuchtwanger (1884-1958), Heinrich Mann (1871-1950), Thomas Mann (1875-1955), Robert Musil
(1880-1942), Erich Maria Remarque (1898-1970), Anna Seghers (1900-1983), Kurt Tucholsky (1890-
1935), Franz Werfel (1890-1945), Carl Zuckmayer (1896-1977), Stefan Zweig (1881-1942)

1. Exilliteratur. Ihre Deutung und ihren historischen Hintergrund.

2. Literatur des Exils und Isolation im Exil.

3. Literarische Formen und Vertreter.

4. Interpretieren Sie den Auszug aus dem Roman ,,Drei Kammeraden von E.M. Remarque.

TEXT FUR DIE INTERPRETATION

1. Erich Maria Remarque ,,Drei Kameraden* (1936)

Der Himmel war gelb wie Messing und noch nicht verqualmt vom Rauch der Schornsteine. Hinter den
Dichern der Fabrik leuchtete er sehr stark. Die Sonne mufite gleich aufgehen. Ich sah nach der Uhr. Es
war noch vor acht. Eine Viertelstunde zu friih.

Ich schlof3 das Tor auf und machte die Benzinpumpe fertig. Um diese Zeit kamen immer schon ein paar
Wagen vorbei, die tanken wollten. Pl6tzlich horte ich hinter mir ein heiseres Krichzen, das klang, als ob
unter der Erde ein rostiges Gewinde hochgedreht wiirde. Ich blieb stehen und lauschte. Dann ging ich
iiber den Hof zuriick zur Werkstatt und machte vorsichtig die Tiir auf. In dem halbdunklen Raum
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taumelte ein Gespenst umher. Es trug ein schmutziges weiles Kopftuch, eine blaue Schiirze, dicke
Pantoffeln, schwenkte einen Besen, wog neunzig Kilo und war die Scheuerfrau Mathilde StoB.

Ich blieb eine Weile stehen und sah ihr zu. Sie hatte die Grazie eines Nilpferdes, wie sie da zwischen den
Autokiihlern hin und her torkelte und mit dumpfer Stimme das Lied vom treuen Husaren sang. Auf dem
Tisch am Fenster standen zwei Kognakflaschen. Eine davon war fast leer. Am Abend vorher war sie voll
gewesen. Ich hatte vergessen, sie einzuschlie3en.

»Aber Frau StoB«, sagte ich.

Der Gesang brach ab. Der Besen fiel zu Boden. Das selige Grinsen erlosch. Jetzt war ich das Gespenst.
»lesus Christus«, stammelte Mathilde und starrte mich aus roten Augen an. »Ihnen hab' ich noch nich
erwartet. ..«

»Kann ich verstehen. Hat's geschmeckt?«

»Das ja — aber's is mir peinlich.« Sie wischte sich iiber den Mund. »Direkt platt bin ich...«

»Na, das ist nun eine Ubertreibung. Sie sind nur voll. Voll wie eine Strandhaubitze. «

Sie hielt sich mithsam aufrecht. Ihr Schnurrbart zuckte, und ihre Augenlider klapperten wie bei einem
alten Uhu. Aber allmédhlich gelang es ihr, klarer zu werden. Entschlossen trat sie einen Schritt vor. »Herr
Lohkamp — Mensch is nur Mensch — erst hab' ich nur dran gerochen — und dann einen Schluck genommen
— weil mir im Magen doch immer so flau is — ja, und dann — dann muf3 mir der Satan geritten haben. Man
soll ein armes Weib auch nicht in Versuchung fithren und die Pulle stehenlassen.«

Es war nicht das erstemal, daf3 ich sie so traf. Sie kam jeden Morgen zwei Stunden zum Aufrdumen in die
Werkstatt, und man konnte ruhig so viel Geld umherliegen lassen, wie man wollte, sie riihrte es nicht an —
aber hinter Schnaps war sie her wie die Ratte hinterm Speck.

Ich nahm die Flasche hoch. »Natiirlich, den Kognak fiir die Kunden haben Sie nicht angeriihrt — aber den
guten von Herrn Koster haben Sie weggeputzt.«

Ein Grinsen huschte iiber Mathildes verwitterte Ziige. »Alles, was recht is — Kenner bin ich. Aber werden
Sie mir verraten, Herr Lohkamp? Eine schutzlose Witwe?«

Ich schiittelte den Kopf. »Heute nicht.«

Sie lieB ihre Rocke herunter. »Dann werd' ich mir mal verdriicken. Wenn Herr Koster kommt — heiliges
Donnerwetter!«

Ich ging zum Schrank und schlof ithn auf. »Mathilde.. .«

Sie watschelte eilig heran. Ich hielt eine braune, viereckige Flasche hoch. Protestierend hob sie die
Hinde. »Das bin ich nich gewesen! Auf Ehre! Den hab' ich nich angertihrt!«

»Weil} ich«, sagte ich und gof3 ein Glas voll ein. »Kennen Sie ithn denn?«

»Und ob!« Sie leckte sich die Lippen. »Rum! Steinalter Jamaika!«

»Schon. Dann trinken Sie das Glas mal aus!«

»lch?« Sie prallte zuriick. »Herr Lohkamp, das ist zuviel! Das sind ja gliihende Kohlen auf mein Haupt!
Die olle Stof3 sduft heimlich Thren Kognak weg, und Sie spendieren ihr da noch einen Rum drauf. Sie sind
ein Heiliger, sind Sie! Lieber tot, als so was annehmen!«
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SEMINAR 5

Thema: Nachkriegsliteratur (1945 — 1950)

Zusammenfassung: Die Nachkriegsliteratur wird oft auch als "Trimmerliteratur" und
"Kahlschlagliteratur" bezeichnet. Mit Triimmer sind nicht nur die in Schutt und Asche liegenden Stidte
gemeint, sondern auch die zerstérten Ideale und Utopien, die Wirklichkeit des Krieges und die
Erfahrungen zwischen Tod und Uberleben innerhalb der Triimmer.
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Die Nachkriegsliteratur war auf vielfache Weise gespalten: Ein Teil der Autoren bemiihte sich um eine
Verarbeitung der NS-Diktatur, ein anderer Teil um die Verdrangung; es bestand eine Kontroverse
zwischen Innerer Emigration und Exilliteratur; bald vollzog sich auch eine politische Trennung mit der
Etablierung der beiden deutschen Einzelstaaten.
In der Sowijetischen Besatzungszone fand die Verarbeitung der Vergangenheit von vielen
zuriickgekehrten Exilautoren eine breite Offentlichkeit. Zu ihnen gehdrten u. a. Bertolt Brecht, Anna
Seghers, Johannes Becher, Arnold Zweig, Stephan Hermlin und Stefan Heym.
Exilautoren, die wie Alfred D&blin in die westlichen Besatzungszonen zuriickgekehrt waren, mussten
bald feststellen, dass ihr Engagement zur Aufarbeitung der Vergangenheit nicht sehr erwiinscht war.
Stattdessen setzten sich allmihlich konservative Autoren durch, die jlingste Vergangenheit verdringte
man.

Literarische Formen: Kurzgeschichten, Romane, Gedichte

Werke und Vertreter: Moabitter Sonette (1945) — Haushofer, Heimkehr (1946) — Becher, An
diesem Dienstag (1946) — Borchert, Die lllegalen (1946) — Weisenborn, Des Teufels General (1946) —
Zuckmayer, DrauBlen vor der Tiir (1947) — Borchert, Jeder stirbt fiir sich allein (1947) — Fallada, Doktor
Faustus (1947) - Th. Mann, In den Wohnungen des Todes (1947) - Nelly Sachs, Der letzte Rittmeister
(1952) — Bergengruen, Mohn und Gedéchtnis (1952) — Celan

1. Nachkriegsliteratur und ihre Eigenschaften.

2. Vertreter der Nachkriegsliteratur und ihr Schaffen

3. Gruppe 47. Vertreter und ihr Schafen

4. Interpretieren Sie das Gedicht ,,Todesfuge* von P. Celan.

TEXT FUR DIE INTERPRETATION

1. Paul Celan ,,Todesfuge* (1960)

Todesfuge

Schwarze Milch der Friihe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete
er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift seine Riiden herbei
er pfeift seine Juden hervor 146t schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich morgens und mittags wir trinken dich abends

wir trinken und trinken

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete

Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng
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Er ruft stecht tiefer ins Erdreich ihr einen ihr andern singet und spielt
er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine Augen sind blau
stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum Tanz auf

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags und morgens wir trinken dich abends

wir trinken und trinken

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Sulamith er spielt mit den Schlangen

Er ruft spielt siiBer den Tod der Tod ist ein Meister aus Deutschland
er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als Rauch in die Luft
dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht eng

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags der Tod ist ein Meister aus Deutschland

wir trinken dich abends und morgens wir trinken und trinken

der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

er hetzt seine Riiden auf uns er schenkt uns ein Grab in der Luft

er spielt mit den Schlangen und trdumet der Tod ist ein Meister aus Deutschland

dein goldenes Haar Margarete
dein aschenes Haar Sulamith
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SEMINAR 6
Thema: Literatur der DDR (1950 — 1990)

Zusammenfassung: Am 7. Oktober 1949 wurde die DDR auf dem Gebiet der Sowjetischen

Besatzungszone gegriindet. Hauptstadt wurde der Ostliche Teil Berlins. Der erste Staatsprdsident war
Wilhelm Pieck, erster Ministerprasident Otto Grotewohl. Der eigentliche Machthaber war der
Generalsekretdar der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands (SED). Erster Generalsekretdr war
Walter Ulbricht von 1950 bis 1971. Durch die starke Abwanderung von fast drei Millionen Menschen
begann am 13. August 1961 der Mauerbau in Berlin, um weitere Abwanderungen zu verhindern. Mitte
der achtziger Jahre geriet die DDR in zunehmende wirtschaftliche Schwierigkeiten. Im August 1989
setzte eine Massenflucht ein. Vom 7. Oktober bis zum 9. November kam es zu gewaltlosen
Demonstrationen. Die Mauer6ffnung in Berlin erfolgte am 9.11.1989. Am 1. Juli 1990 wurde die
Wihrungs-, Wirtschafts- und Sozialunion eingeleitet, die schlielich zur Einheit Deutschlands am 3.
Oktober 1990 fiihrte.
Eine der wichtigsten gemeinsamen Grundhaltungen in den Anfingen der DDR-Literatur war der
Antifaschismus. Viele junge Autoren wandten sich gutgldubig dem Sozialismus zu, um den Faschismus
endgiiltig auszuloschen. Die Literatur der DDR sollte beim Aufbau des Sozialismus von Anfang an eine
grole Rolle spielen und die Menschen zum Sozialismus erziehen. Freie und selbststindige
Literaturproduktion und -rezeption existierte praktisch nicht: Den Autoren wurde vorgeschrieben,
worlber diese zu schreiben hatten, den Lesern, was sie lesen durften und was nicht.

Literarische Formen: Aufbauroman, Ankunftsroman
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Werke und Vertreter: Wegschilder und Mauerschriften (Gedichte, 1950) - Giinter Kunert, Tinko
(1954) - Erwin Strittmatter, Der Lohndriicker (1956) - Heiner Miiller, Ankunft im Alltag (Roman, 1961) -
Brigitte Reimann, Sarmatische Zeit (Gedichte, 1961) - Johannes Bobrowski, Ole Bienkopp (Roman,
1963) - Erwin Strittmatter, Der geteilte Himmel (Erzdhlung, 1963) - Christa Wolf, Die Aula (Roman,
1965) - Hermann Kant, Die Drahtharfe (1965) - Wolf Biermann, Deutschland Ein Wintermérchen (1965)
- Wolf Biermann, Odipus Tyrann (Schauspiel, 1967) - Heiner Miiller, Jakob der Liigner (Roman, 1968) -
Jurek Becker, Nachdenken iiber Christa T. (Roman, 1968) - Christa Wolf, Die neuen Leiden des jungen
W. (1972) - Ulrich Plenzdorf, Hinze und Kunze (Schauspiel, 1973) - Volker Braun, Die wunderbaren
Jahre (1976) - Reiner Kunze, Es geht seinen Gang oder Miihen in unserer Ebene (Roman, 1978) - Erich
Loest, Kein Ort. Nirgends. (1979) - Christa Wolf, Storfall. Nachrichten eines Tages (1987) - Christa Wolf

1. Literatur der DDR und ihre Eigenschaften

2. Aufbauliteratur

3. Sozialistischer Realismus
4. Ankunftsliteratur

5. Kritik am Sozialismus

6. Literarische Formen der Literatur in der DDR
7. Interpretieren Sie das Gedicht ,,Deutschland. Ein Wintermérchen* von W. Biermann.

TEXT FUR DIE INTERPRETATION

1. Wolf Biermann ,, Deutschland Ein Wintermdrchen“ (1965)

Im deutschen Dezember floB3 die Spree
Von Ost- nach Westberlin

Da schwamm ich mit der Eisenbahn
Hoch tiber die Mauer hin

Da schwebte ich leicht iibern Drahtverhau

Und uber die Bluthunde hin
Das ging mir so seltsam ins Gemiit
Und bitter auch durch den Sinn

Das ging mir so bitter in das Herz

- Da unten die treuen Genossen -
Hcrounuk teksty-pesenok.ru

So mancher, der diesen gleichen Weg
Zu FuB} ging. wurde erschossen

Manch einer warf sein junges Fleisch
In Drahtverhau und Minenfeld
Durchldchert 14uft der Eimer aus
Wenn die MP von hinten bellt

Nicht jeder ist so gut gebaut
Wie der Franzose Franz Villon
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Der kam in dem bekannten Lied
Mit Rotweinflecken davon
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SEMINAR 7
Thema: Literatur der BRD (1950 — 1990)

Zusammenfassung: Am 23. Mai 1949 trat das Grundgesetz in Kraft. Damit wurde die
Bundesrepublik Deutschland auf dem Gebiet der amerikanischen, britischen und franzdsischen
Besatzungszone gegriindet. Konrad Adenauer wurde der erste deutsche Bundeskanzler. 1955 wurde die
BRD Mitglied der NATO. 1973 wurde die Bundesrepublik in die UNO aufgenommen. Die Achtziger
Jahre waren geprigt durch die Fortsetzung der Entspannungs- und Anndherungspolitik mit dem Ost-
Block.

Literarische Formen: dokumentarisches Theater, Alltagslyrik, politische Lyrik, Autobiographien

Werke und Vertreter: Sansibar oder Der letzte Grund (1957) — Andersch, Die Verteidigung der
Wolfe (1957) — Enzensberger, Die Gelehrtenrepublik (1957) — Schmidt, Ehen in Philippsburg (1957) - M.
Walser, Billard um halbzehn (1959) — B6ll, Die Blechtrommel (1959) — Grass, Der Stellvertreter (1963) —
Hochhuth, Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats, dargestellt durch die Schauspielergruppe
des Hospizes zu Charenton unter Anleitung des Herrn Sade (1964) — Weiss, In der Sache J. Robert
Oppenheimer (1964) — Kipphardt, Deutschstunde (1968) — Lenz Keiner weill mehr (1968) — Brinkmann,
Aus dem Tagebuch einer Schnecke (1972) — Grass, Die verlorene Ehre der Katharina Blum oder: Wie
Gewalt entstehen und wohin sie fithren kann (1974) — B6ll, Die wunderbaren Jahre (1976) — Kunze, Ein
fliehendes Pferd (1978) - M. Walser Asthetik des Widerstands (1975/78/81) — Weiss, Stilleben (Gedichte,
1983) — Kunert, Das Parfum (1985) — Siiskind, Die Rittin (1986) — Grass, Die Taube (1987) — Stiskind

1. Zeitkritische Literatur

2. Politisierung der Literatur

3. Neue Innerlichkeit / Neue Subjektivitit

4. Ausgleichtendenzen

5. Interpretieren Sie die Gedichte von H.M. Enzensberger

TEXTE FUR DIE INTERPRETATION

1. Hans Magnus Enzensberger ,,A“ (1980)
A

Bevor du B sagst, verweile doch,
horch, bedenk,

was du gesagt hast. Ein VVokal,

der wenig bedeutet,

viel in Bewegung setzt.

Einmal den Mund aufgemacht,

und du treibst deine sterbliche Hiille
zu Leistungen an

von kosmischer Komplexitét:

ganze Kaskaden von Reizen,
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Berechnungen, Turbulenzen,
hinter dem Riicken dessen,

der Ich ist — vom Gehirn,

das nicht redet

und jeder Wissenschaft spottet,
zu schweigen.

Der Unverwundbare

In der Wissenschaft der Unterlassung
hat er es weit gebracht.

Blutriinstig die Verbrechen,

die er nicht beging,

endlos die Heerschar der Fehler,

die er vermieden hat.

Passende bemerkungen,
ungeschwingerte Madchen

sdumen seinen Weg.

Seine Geruchlosigkeit

ist atemberaubend,

sein Leumund

macht jede chemische Reinigung brotlos,
er ist weild, er niest nicht,

er segnet uns, ist gesegnet.

andere Lebenszeichen

von seiner Seite

sind nicht zu befiirchten.

Warzenlos verschwindet er

in seinem eigenen Foto.

Hans Magnus Enzensberger, Zukunftsmusik, 1991
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SEMINAR 8
Thema: Allgemeine Charakteristik der deutschen Literatur der zweiten Hilfte des XX. Jhs
und des XXI. Jhs.

Zusammenfassung: Die deutsche Literatur nach 1950 ist von einer Vielzahl von Autoren und
Stromungen geprédgt. Nachdem in den fiinfziger Jahren in Deutschland das Wirtschaftswunder begann,
konzentrierten sich die Schriftsteller auf die Gegenwart, etwa in den Romanen von Siegfried Lenz und
Martin Walser. Ein wichtiger Lyriker der Zeit war Giinter Eich, der auch Horspiele schrieb. Giinter Grass,
Literaturnobelpreistrager des Jahres 1999, schrieb 1959 Die Blechtrommel, in der er die jiingere deutsche
Geschichte behandelte und das international hohes Ansehen erlangte.

1. Nachkriegsliteratur. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller und ihr
Schaffen.

Literarische Formen: Aufbauroman, Ankunftsroman, Dokumentarisches Theater, Alltagslyrik,
politische Lyrik, Autobiographien Roman, Collage

Werke und Vertreter: Wegschilder und Mauerschriften (1950) - Giinter Kunert, Der geteilte
Himmel (1963) - Christa Wolf, Die Aula (1965) - Hermann Kant, Deutschland Ein Wintermérchen
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(1965) - Wolf Biermann, Nachdenken tiber Christa T. (1968) - Christa Wolf, Die neuen Leiden des
jungen W. (1972) - Ulrich Plenzdorf, Storfall. Nachrichten eines Tages (1987) - Christa Wolf Die
Verteidigung der Wolfe (1957) — Enzensberger Walser, Billard um halb zehn (1959) — Heinrich Boll,
Deutschstunde (1968) - Lenz Aus dem Tagebuch einer Schnecke (1972) — G. Grass, Das Parfum (1985) —
Siiskind, Die Rattin (1986) — Grass, Die Taube (1987) — Siiskind, Die Hamletmaschine (2004) - Heiner
Miiller, Atemschaukel (2009) - Herta Miiller

1. Die Postmoderne. Grundlagen. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller
und ihr Schaffen.

2. Gegenwartsliteratur seit 1989. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller
und ihr Schaffen.

3. Interpretieren Sie das Gedicht ,,Dickicht mit Reden und Augen® von S. Popp und den Auszug aus dem
Roman ,,Atemschaukel*“ von H. Miiller.

TEXTE FUR DIE INTERPRETATION
1. Steffen Popp. Dickicht mit Reden und Augen (2004)
Dickicht mit Reden und Augen

Moglichkeit und Methode iiberschneiden sich

ein kiihner Satz bricht sich im Wald, fortan er hinkt
kein Sprung ins Dickicht dringt, kein Huf hinaus
kein ausrangiertes Fahrrad betet hier um Ruh

kein altes Lama spuckt, kein junges auch

sie hdngen in den Tag, in Baumschaukeln

kein Baum, genau besehen, keine Schaukel, nicht mal
ein sie, nur hiangen, Tag

Reden, durch nichts gedeckt, doch lebhaft
Lebewesen fast in einem Dickicht

héngend, hinkend eine, darum nicht weniger wahr
nicht wahr, nicht weniger, nicht ungeriihrt
schaukeln oder grasen zur Pflege der Landschaft
oder stehen nur in ihr, schauen heriiber mit Augen.

fiir Elke Erb

2. Herta Miiller. Atemschaukel (2009)
Teil. 1. Vom Kofferpacken

Alles, was ich habe, trage ich bei mir.
Oder: Alles Meinige trage ich mit mir.
Getragen habe ich alles, was ich hatte. Das Meinige war es nicht. Es war entweder zweckentfremdet oder
von jemand anderem. Der Schweinslederkoffer war ein Grammophonkistchen. Der Staubmantel war vom
Vater. Der stddtische Mantel mit dem Samtbiindchen am Hals vom Grofvater. Die Pumphose von
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meinem Onkel Edwin. Die ledernen Wickelgamaschen vom Nachbarn, dem Herrn Carp. Die griinen
Wollhandschuhe von meiner Fini-Tante. Nur der weinrote Seidenschal und das Necessaire waren das
Meinige, Geschenke von den letzten Weihnachten.

Es war noch Krieg im Januar 1945. Im Schrecken, dass ich mitten im Winter wer weil wohin zu den
Russen muss, wollte mir jeder etwas geben, das vielleicht etwas niitzt, wenn es schon nichts hilft. Weil
nichts auf der Welt etwas half. Weil ich unabénderlich auf der Liste der Russen stand, hat mir jeder etwas
gegeben und sich sein Teil dabei gedacht. Und ich habe es genommen und mir gedacht mit meinen
siebzehn Jahren, dass dieses Wegfahren zur rechten Zeit kommt. Es miisste nicht die Liste der Russen
sein, aber wenn es nicht zu schlimm kommt, ist es fiir mich sogar gut.

Ich wollte weg aus dem Fingerhut der kleinen Stadt, wo alle Steine Augen hatten. Statt Angst hatte ich
diese verheimlichte Ungeduld. Und ein schlechtes Gewissen, weil die Liste, an der meine Angehorigen
verzweifelten, fiir mich ein annehmbarer Zustand war. Sie fiirchteten, dass mir etwas zustoflt in der
Fremde. Ich wollte an einen Ort, der mich nicht kennt.

Mir war bereits etwas zugestoBBen. Etwas Verbotenes. Es war absonderlich, dreckig, schamlos und schon.
Es passierte im Erlenpark ganz hinten jenseits der Kurzgrashiigel. Auf dem Heimweg bin ich in die
Parkmitte, in den runden Pavillon gegangen, wo an Feiertagen die Orchester spielten. Ich blieb eine Weile
darin sitzen. Das Licht stach durchs feingeschnitzte Holz. Ich sah die Angst der leeren Kreise, Quadrate
und Trapeze, verbunden durch weifle Ranken mit Krallen. Es war das Muster meiner Verirrung und das
Muster des Entsetzens im Gesicht meiner Mutter. In diesem Pavillon habe ich mir geschworen: Ich
komme nie mehr in diesen Park.

Je mehr ich mich davon abhielt, desto schneller ging ich wieder hin - nach zwei Tagen. Zum Rendezvous,
so hie3 das im Park.

Ich ging zum zweiten Rendezvous mit demselben ersten Mann. Er hieB DIE SCHWALBE. Der zweite
war ein neuer, er hie3 DIE TANNE. Der dritte hief DAS OHR. Danach kam DER FADEN. Dann DER
PIROL und DIE MUTZE. Spiter DER HASE, DIE KATZE, DIE MOWE. Dann DIE PERLE. Nur wir
wussten, welcher Name zu wem gehort. Es war Wildwechsel im Park, ich liel mich weiterreichen. Und
Sommer war es und weille Haut an den Birken, im Jasmin- und Holundergestriipp wuchs die griine Wand
aus undurchdringlichem Laub.

Die Liebe hat ihre Jahreszeiten. Der Herbst machte dem Park ein Ende. Das Holz wurde nackt. Die
Rendezvous zogen mit uns ins Neptunbad. Neben dem Eisentor hing sein ovales Emblem mit dem
Schwan. Jede Woche traf ich mich mit dem, der doppelt so alt war wie ich. Er war Ruméne. Er war
verheiratet. Ich sage nicht, wie er hief3, und nicht, wie ich hie3. Wir kamen zeitversetzt, die Kassenfrau in
der Bleiverglasung ihrer Loge, der spiegelnde Steinboden, die runde Mittelsdule, die Wandkacheln mit
dem Seerosenmuster, die geschnitzten Holztreppen durften nicht auf den Gedanken kommen, dass wir
verabredet sind. Wir gingen zum Bassin mit allen anderen schwimmen. Erst bei den Schwitzkisten trafen
wir uns.

Damals, kurz vor dem Lager und genauso nach meiner Heimkehr bis 1968, als ich das Land verlieB3, hétte
es fir jedes Rendezvous Gefdngnis gegeben. Mindestens fiinf Jahre, wenn man mich erwischt hitte.
Manche hat man erwischt. Sie kamen direkt aus dem Park oder Stadtbad nach brutalen Verhoren ins
Gefédngnis. Von dort ins Straflager an den Kanal. Heute weill ich, vom Kanal kehrte man nicht zuriick.
Wer trotzdem wiederkam, war ein wandelnder Leichnam. Vergreist und ruiniert, fiir keine Liebe auf der
Welt mehr zu gebrauchen.

Und in der Lagerzeit - im Lager erwischt, war ich tot gewesen.

Ich streifte nach den flinf Lagerjahren Tag flir Tag durch den Tumult der Stralen und iibte im Kopf die
besten Sitze fiir den Fall meiner Verhaftung: AUF FRISCHER TAT ERTAPPT - gegen diesen
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Schuldspruch habe ich mir tausend Ausreden und Alibis zurechtgelegt. Ich trage stilles Gepack. Ich habe
mich so tief und so lang ins Schweigen gepackt, ich kann mich in Worten nie auspacken. Ich packe mich
nur anders ein, wenn ich rede.

Im letzten Rendezvous-Sommer bin ich, um den Heimweg aus dem Erlenpark zu verldngern, auf dem
Groflen Ring zufallig in die Kirche der Heiligen Dreifaltigkeit gegangen. Dieser Zufall spielte Schicksal.
Ich habe die kommende Zeit gesehen. Neben dem Seitenaltar auf einer Séule stand der Heilige im grauen
Mantel und trug als Mantelkragen ein Schaf im Nacken. Dieses Schaf im Nacken ist das Schweigen. Es
gibt Dinge, iiber die man nicht spricht. Aber ich weil3, wovon ich rede, wenn ich sage, das Schweigen im
Nacken ist etwas anderes als das Schweigen im Mund.

Vor, wihrend und nach meiner Lagerzeit, flinfundzwanzig Jahre lang habe ich in Furcht gelebt, vor dem
Staat und vor der Familie. Vor dem doppelten Absturz, dass der Staat mich als Verbrecher einsperrt und
die Familie mich als Schande ausschlieft. Im Gewiihl der Stralen habe ich in die Spiegel der Vitrinen,
Stralenbahn- und Héuserfenster, Springbrunnen und Pfiitzen geschaut, ungldubig, ob ich nicht doch
durchsichtig bin.

Mein Vater war Zeichenlehrer. Und ich, mit dem Neptunbad im Kopf, zuckte wie von einem FuBtritt
zusammen, wenn er das Wort AQUARELL benutzte. Das Wort wusste, wie weit ich schon gegangen war.
Meine Mutter sagte bei Tisch: Stich die Kartoffel nicht mit der Gabel an, sie fillt auseinander, nimm den
Loffel, die Gabel nimmt man fiirs Fleisch. Mir pochten die Schldfen. Wieso redet sie vom Fleisch, wenn
es um Kartoffel und Gabel geht. Von welchem Fleisch spricht sie. Mir hatten die Rendezvous das Fleisch
umgedreht. Ich war mein eigener Dieb, die Worter fielen unverhofft und erwischten mich.

Meine Mutter und besonders mein Vater glaubten, wie alle Deutschen in der Kleinstadt, an die Schonheit
blonder Zopfe, weiler Kniestrimpfe. An das schwarze Viereck von Hitlers Schnurrbart und an uns
Siebenbiirger Sachsen als arische Rasse. Mein Geheimnis war, rein korperlich betrachtet, schon héchste
Abscheulichkeit. Mit einem Ruménen kam noch Rassenschande dazu.
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JTAJTAKTUYHE 3ABECIIEYEHHS CAMOCTIHHOI POBOTH

Ne HasBa Temu KinbkicTs
3/m TOAUH
JICHHa | 3a04YHa
dopma | dopma
1 | IliarotoBka 10 ceMiHApPCHKUX 3aHSTh 16 20
2 | IligroToBKa cxeMu Tepioau3aliii cydacHOi HIMEIbKOI JIiTepaTypH 10 10
3 | IligroToBka 10 iHTEpIpeTallii TBOPiB Cy4aCHUX HIMEIIbKUX MUChMEHHUKIB. 10 16
4 | IlinroroBka npe3enTauii «I'pyna 47» 10 12
5 | I[lizrotoBka mpesenTtamii «CydacHW HIMEIBKHI THUChMEHHUK. Horo 10 10
TBOPYICTH»
Pazom 56 68

1. ITiocomoska 00 ceminapcokux 3anams. Cmyoenm mae

- IPOAHAI3yBaTH TeMY 3aHSTTS;

- OMpalfoBaTH PEKOMEHJOBaHY HaBYaJlbHY Ta HAyKOBY JITepaTypy, NPH LBbOMY OOOB'S3KOBO
KOHCIIEKTYBAaTH Ta 3aHOTOBYBATH MTPOYUTAHE;
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- Hamaratucs cOpMyITFOBaTH CBOIO TYMKY 3 KOKHOTO IMMUTAHHS 1 OOIPYHTYBATH CBOi MipKyBaHHS;

- 3aMMCaTH 3aUTAHHS, SKI BUHUKIIH i1 9aC MiATOTOBKY J0 CEMIHAPCHKOTO 3aHATTS, 3BEpPHYTHUCS 32
KOHCYJIbTAIII€0 1O BUKJIA/1a4a;

- CKJIACTU PO3TOPHYTUH TUIaH-KOHCIIEKT BiAMOBiACH CEMIHAPCHKOTO 3aHSATTS.

2. Iliozomoeka cxemu nepioousayii HimeybKoi 1imepamypu.
CrTyneHT Mae ompaiioBaTH PEKOMEHJOBaHY HaBYallbHY Ta HAYKOBY JIITEpPAaTypy Ta CaMOCTIHHO
BHKJIACTH TIEPI0U3AIII0 Cy4aCHOT HIMEIBKOI1 JliTepaTypu y hopmi cxemMu abo TabIuIli.

JITEPATYPA
1. Fiskowa S. Geschichte der deutschen Literatur in Perioden, Entwicklungsrichtungen, Ideen und Namen
/ Fiskowa S. — Lwiw : ITAIC, 2003. — 340 c.
2. Misin K. I. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfingern bis zur Gegenwart / Misin K. 1. —
Binnaumsa: HOBA KHUTI'A, 2006. — 336 c.

3. Iliocomoeka 00 inmepnpemauyii meopy HiMeubKuUX NUCbMEHHUKIE.
3.1. O3naiiomumucs 3i cxemoro inmepnpemauii Xy00xcHb020 meopy.
INTERPRETATIONSVERLAUF

1. Thematik und Problematik einer Erzdhlung auf Grund der Wiedergabe deren Inhaltes mit
Riicksicht auf die Ergebnisse der kontextuellen Analyse und zwar:

1.1. Zeit und Ort der Handlung bestimmen, Hauptereignis nennen, Haupthelden und die
Beziehungen zwischen ihnen charakterisieren (AuBeres und Charakter) uam;

1.2. Hauptthema und Unterthemen formulieren, Typ der Thematik bestimmen und charakterisieren;

1.3. Probleme (als Frage) formulieren, Typ der Problematik bestimmen und charakterisieren;

1.4. Ideenwelt der Erzdhlung analysieren, darunter den Hauptgedanken in Bezug auf Thematik
formulieren, Pathos bestimmen, Autorsideal feststellen;

1.5. Erhaltene Ergebnisse der Analyse von Thematik, Problematik und Ideenwelt einer Erzidhlung
mit den Informationen iiber Epochen (die in einer Erzdhlung dargestellte Epoche und Epoche ihres
Schaffens), iiber Schaffensperiode eines Autors, iiber Spezifik der literarischen Stromung, zu der eine
Erzdhlung gehdrt, uam gleichstellen und Schlussfolgerungen ziehen.

2. Fabel einer Erzdhlung charakterisieren, darunter:

2.1. den Konflikt einer Erzahlung formulieren;

2.2. Typ der Widerspriiche, die dem Konflikt zu Grunde liegen, bestimmen,;

2.3. Elemente der Fabel (Exposition, Ausgangspunkt, Entwicklung der

Handlung, Hohepunkt, Abschluss) anordnen;

2.4. Typ des Erzahlers feststellen. Falls der Autor die Typen des Erzéhlers variiert, die Leistungen
davon erldautern (Eindringen in die Innenwelt des Helden, andere Meinungen iiber das Geschehene,
Objektivitdt bzw. Subjektivitit des Erzdhlens usw).

3. Spezifik der linguostilistischen Ausgestaltung einer Erzahlung charakteisieren, darunter:

3.1. Kompositionsform/en (Bericht; Beschreibung (statisch/dynamisch); Betrachtung) und
Sprachmittel ihrer Wiedergabe bestimmen;

3.2. Stilmittel (Metapher, Metonymie, Litotes, Hyperbel, Vergleich, Epitethon, Antithese usw) und
ihre Leistungen charakterisieren;

3.3. Besonderheiten des syntaktischen Aufbaus einer Erzdhlung  (Satztyp, Satzstruktur
(Spitzenstellung,  Endestellung, = Wortfolge, elliptischer = Satz, Isolierung), Satzlédnge
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(gleichméaBig/ungleichméBig), Satzverbindungen (Asyndeton, Polysyndeton) beschreiben und Rhythmus
und Tempo des Erzdhlens erortern.

4. Auf Grund der Analyse von obengenannten Komponenten (1-3) die Besonderheiten des
Autorstils in einer Erzdhlung beschreiben.

3.2.03naiiomumucs 3i npukiadom inmepnpemauii HiMEYbKO20 XY00HCHBLO20 MEOPY.

Analyse des Gedichtes ,,Vor dem Techno und danach“ von Hans Magnus Enzensberger

Der Herr v. Eichendorff —
Schwache Lungen, Hilfsarbeiter
in preuflischen Ministerien,
dreiBig Jahre lang —
triumte von Waldhornern
in seinem Biiro, taugte
und taugte nicht,
lebte unauffillig, starb
und hinterlief3 ein paar Zeilen,
haltbarer als die Morschen Ziegel
von Lubowitz, heutigen Tags
Rzeczpopolita Polska,

im tauben Ohr unserer Kinder:
nur ein paar Zeilen,

die ihnen eines Tages,

wenn sie in Rente gehen,
vielleicht etwas Weiches,
Unbekanntes zu fiihlen geben,
das friither Wehmut hiel3.

Das Gedicht ,,Vor dem Techno und danach* von Hans Magnus Enzensberger entstand 2000. Man
muss die gegenwartige politische Schicht des Inhalts in Acht nehmen. In diesem Zusammenhang ist das
Epigraf in Acht zu nehmen. Er weist darauf hin, dass dieses Gedicht dem polnischen Germanisten
Andrzej Kopacki gewidmet ist. Dieser Germanist untersuchte das Schaffen von Hans Magnus
Enzensberger. Deswegen wihlt Hans Magnus Enzensberger nicht zu féllig den deutschen Romantiker
Josef von Eichendorff, der in Polen geboren wurde, flieBend polnisch sprach ,,Der Herr v. Eichendorff
sprach fliefend polnisch®, aber dichtete er Deutsch und wurde zum hervorragenden, in der Romantik
geschaffenen Schriftsteller Deutschlands. Hier kann man die Andeutung an die Vergangenheit und
Gegenwart Deutschland und Polens finden, die Feinde frither waren und jetzt sie friedlich benachbarten.
Und die Poesie hilft dabei. Inhaltlich ist das Gedicht nicht klar aufgebaut. Es beginnt mit dem Titel ,,Vor
dem Techno und danach®, der zwei Schichten des Inhalts, d.h. historische und gegenwértige Schichten,
schlieBen ldsst. Der Zusammenhang zwischen diesen zwei Schichten steht im Titel dieses Gedichtes ,,Vor
dem Techno und danach* fest.

Der Zeitraum wird anhand der Zeitprapositionen «vor» und «nach» unterstrichen. Das Wort ,,der
Techno* bedeutet ,,etwas kiinstlich gemachtes*. Darauf folgend kann man behaupten, dass das lyrische
Ich die Zeit nach ,,vor dem Techno“ und ,,danach* trennt. Inhaltlich ist es auch zu beweisen.

Es besteht aus 27 Strophen ist nach Verlibre aufgebaut. In jeder Zeile finden sich keine Reime.
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Das Gedicht besteht aus 5 Sitzen, die in 27 Zeilen gegliedert sind. In diesen Zeilen wird die
kiinstliche Existenz vom Verwalter Josef Freiherr von Eichendorff zur Schau gestellt und gleichzeitig
versucht man seinen dichterischen Nachlass in erster Linie gegenwirtig einzuschétzen.

Schon in der ersten Zeile ,,Der Herr v. Eichendorff hat sich nicht erschossen® wird die
Aufmerksamkeit dank des einmalig gebrauchten Perfekts gezogen. Dieser Satz ist nicht erweitert und
inhaltlich mit dem Gedicht nicht verbunden. Aber der Form nach werden die Zeilen anhand der Anaphora
,,Der Herr v. Eichendorff“ mit einander verbunden. Dank Anaphora, der parallelen Satzverbindung und
Periode wird nicht nur ein sprachliches Portrét dieser Personlichkeit dargestellt, sondern auch Verwalter
Herr v. Eichendorff und Dichter Josef Freiherr von Eichendorff gegeniibergestellt.

In diesem Gedicht ist ein selten getroffenes stilistisches Mittel — Periode aufgetreten.

In der Einleitung der Periode wird Verwalter Herr v. Eichendorff (,,Der Herr v. Eichendorff —
schwache Lunge, Hilfsarbeiter in preugischen Ministerien, dreifgig Jahre lang®“, ,lebte unauffdllig,
starb*) und Dichter Josef Freiherr von Eichendorff (,,Der Herr v- Eichendorff trgumte von Waldhérnern
in seinem Bziro®, ,,taugte und taugte nicht“, ,,hinterlies ein paar Zeilen*) entgegengestellt.

Also, in der Parenthese:

schwache Lunge, Hilfsarbeiter

in preuflischen Ministerien,

dreiflig Jahre lang
ist ironische Einschiatzung der Verwaltungstitigkeit von Herrn v. Eichendorff auffallend. Die
Redewendung ,,schwache Lunge* hat nicht nur gerade Bedeutung, sondern auch eine metaphorische,
dem Autor gehérende Bedeutung ,,schweigen®, die von der phraseologischen Wendung ,.,eine gute Lunge
haben“ (,,schreien®) gebildet ist. Mit dieser modellierten Wendung wird die Passivitdt in der
Berufstdtigkeit von Verwalter Herrn v. Eichendorff expressiv eingeschitzt. In dieser Parenthese trifft man
das Lexem ,Hilfsarbeiter, das als ,ungelernter, nicht qualifizierter Arbeiter gedeutet wird. Seine
Berufstitigkeit als Verwalter wird in der Zeile ,,trdgumte von Waldhérnern in seinem Beiro® gezweifelt. In
seinem Biiro traumte der Verwalter von Waldhornern, die als Leitmotiv des Schaffens fiir Dichter Josef
Freiherr von Eichendorff galten. In seinem Biiro ist der Dichter fiir etwas unfdhig — ,,in seinem Biiro,
taugte und taugte nicht“. Anhand der grammatischen Antithese ,taugte und taugte nicht“ wird der
Verwalter Herr Eichendorff mit seinem Haupthelden Taugenichts aus der idyllischen typisch
romantischen Novelle ,,Aus dem Leben eines Taugenichts“ verglichen.

Uberhaupt sei es betont, dass in diesem Gedicht abschwichende Gradation (,,trdumte®, ,taugte®,
Ltaugte nicht”, lebte®, ,starb*) anhand der kontextuellen Gleichartigkeit der Lexeme aufgetreten ist.
Dank der abschwichenden Gradation und der Komas wird der graue, kiinstliche Lebensverlauf des
Verwalters Herrn Eichendorff geschildert. Er ,,unauffdillig, starb“. Das Lexem ,,unauffdllig” steht in der
Mitte der lexikalischen Antithese (zwischen den Antonymen ,leben“ und ,sterben®), obwohl
,unauffallig durch Komma vom Verb ,,starb abgesondert ist, sind diese Antonyme in einer Zeile. Das
weist darauf hin, dass das Leben und Sterben dieses Verwalters und Dichters so gleich unauftillig war.

Aber in dieser Zeile wird darauf Acht gemacht, obwohl Eichendorff unauffallig lebte und starb, ,,
hinterlie er ,,ein paar Zeilen im tauben Ohr unserer Kinder«. ,ein paar Zeilen“ hinsichtlich des
Schaffens eines der grofiten deutschen Dichter wird ironisch gemeint. Nicht zufillig hinterldsst
Eichendorff ,,ein paar Zeilen im tauben Ohr unserer Kinder®, denn nach Auffassung der Romantiker habe
nur das Kind den unmittelbaren, trdumerischen, nicht von Reflexion gestorten Zugang zur Welt.

In der Parenthese ,haltbarer als morschen Ziegel von Lubowitz, heutigen Tags Rzeczpopolita
Polska“ wird der Wert ,.ein paar hinterlassenen Zeilen® von Josef Eichendorf mit seinem Schloss
Lubowitz, in dem er geboren war, unterstrichen. Damit ist es zu betonen , dass alles verschwinden und
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sich verandern kann, aber das echte Schaffen betrifft es nicht. Diese Parenthese wird mit dem Komma
abgesondert und mit dem Prolepsis ,,heutigen Tags Rzeczpopolita Polska“ syntaktisch erweitert, um den
zeitlichen Zusammenhang mit dem Lexem ,,heutigen Tags® zu schildern. AuBlerdem mit Hilfe der Syntax
wird der bestimmte Rhythmus des Gedichtes geschaffen.

Eis sei hervorgehoben, dass die Zeichen auch ihre stilistische Aufgabe in diesem Gedicht gut
erfiillen. Besonders interessant sind sie in der Periode verwendet. Also, wird ihre Einleitung mit dem
Doppelpunkt beendet. Auf solche Weise wird der Hauptgedanke abgesondert, und eine Pause gemacht,
die zur Schlussfolgerung bereitet.

In der Schlussfolgerung, dank des lexikalischen Parallelismus ,.ein paar Zeilen®, wird der
Gedanke wiederholt und der Zusammenhang mit der Gegenwart geschaffen, die Aufmerksamkeit auf den
Nachlass zu ziehen. In dem Prolepsis ,,die ihnen eines Tages, wenn sie in Rente gehen, vielleicht etwas
Weiches, Unbekanntes zu fiihlen geben* kann man die expressive Einschetzung des Autors finden. Josef
von Eichendorff zéhlte sich zu den hervorragenden Verwaltern auf, aber ist in Deutschland als einer der
bedeutesten Dichter, der ein paar Zeilen hinterlie. Aber diese Zeilen werden von den Nachkommen
gelesen, weil sie ,,etwas Weiches, Unbekanntes enthalten.

Aber dieser zeitliche Zusammenhang ist auf den grammatischen und lexikalischen Ebenen zu
beobachten. Vom Anfang an bis zum Ende des Gedichtes werden die Zeitformen variiert. Zuerst wird es
iiber das Leben des Schriftstellers in der Periode von Romantik mit Hilfe des Préteritums berichtet: kokste
nichty, ,,kam ohne Duelle und ohne Quickies aus®, “sprach flieSend polnisch®, trdumte von
Waldhdrnern®, “taugte und taugte nicht, “lebte unauffdllig, starb®, “hinterlief ein paar Zeilen“ und
seine Schaffensbedeutung fiir die Gegenwart ,,unserer Kinder ist mit Hilfe des Pridsens beschrieben.

In der Einleitung der Periode findet man folgende Waorter ,,heutigen Tags®, ,,heutigen Tags* und
lexikalische Wiederholung ,,ein paar Zeilen“. Mit Hilfe dieser Lexeme wird die zeitliche Verbindung der
Einleitung und Schlussfolgerung unterstrichen.

Die Schlussfolgerungen ziehend, sei es betont, dass in diesem Gedicht verschiedene Ebenen der
Sprache aufgetreten sind, die verschiedene Aufgaben im Gedicht erfiillen. Hier sind lexikalische und
grammatische Antithesen fiir die Gegeniiberstellung gebraucht. Prolepse und Parenthesen sind oft
getroffen. Ohne Reim zu verwenden, wird der bestimmte Rhythmus des Gedichtes geschaffen. Fast alle
Mittel sind vielfunktional und nur im Kontext zu betrachten sind. Anhand der Periode, grammatischen
Metapher und bestimmter Lexeme wird der zeitliche Zusammengang ausgedriickt und bestimmte
Ereignisse beschrieben und eingeschétzt. Die abschwichende Gradation, die durch die kontextuelle
Gleichartigkeit entsteht, Prolepse und Parenthesen werden fiir die Beschreibung und expressive
Einschitzung verwendet.

3.3. Buopamu o00un xyooicHiii meip ma npoananizyeamu ioz0 ypueoK 3a 3anponoH08aHor
cxemoro inmepnpemauii.

1. Rainer Maria Rilke. Duineser Elegien (1923)

DIE ERSTE ELEGIE
WER, wenn ich schriee, horte mich denn aus der Engel
Ordnungen? und gesetzt selbst, es ndhme
einer mich plétzlich ans Herz: ich verginge von seinem
starkeren Dasein. Denn das Schone ist nichts
als des Schrecklichen Anfang, den wir noch grade ertragen,
und wir bewundern es so, weil es gelassen verschmaéht,
uns zu zerstoren. Ein jeder Engel ist schrecklich.
Und so verhalt ich mich denn und verschlucke den Lockruf
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dunkelen Schluchzens. Ach, wen vermogen

wir denn zu brauchen? Engel nicht, Menschen nicht,
und die findigen Tiere merken es schon,

dal} wir nicht sehr verldBlich zu Haus sind

in der gedeuteten Welt. Es bleibt uns vielleicht
irgend ein Baum an dem Abhang, dall wir ihn taglich
wiedersdhen; es bleibt uns die Stralle von gestern
und das verzogene Treusein einer Gewohnheit,

der es bei uns gefiel, und so blieb sie und ging nicht.

O und die Nacht, die Nacht, wenn der Wind voller Weltraum
uns am Angesicht zehrt —, wem bliebe sie nicht, die ersehnte,
sanft enttduschende, welche dem einzelnen Herzen
miihsam bevorsteht. Ist sie den Liebenden leichter?

Ach, sie verdecken sich nur mit einander ihr Los.

Weilit du's noch nicht? Wirf aus den Armen die Leere
zu den Réumen hinzu, die wir atmen; vielleicht da3 die Vogel
die erweiterte Luft fiihlen mit innigerm Flug.

Ja, die Friihlinge brauchten dich wohl. Es muteten manche
Sterne dir zu, daf} du sie spiirtest. Es hob

sich eine Woge heran im Vergangenen, oder

da du voriiberkamst am gedftneten Fenster,

gab eine Geige sich hin. Das alles war Auftrag.

Aber bewiltigtest du's? Warst du nicht immer

noch von Erwartung zerstreut, als kiindigte alles

eine Geliebte dir an? (Wo willst du sie bergen,

da doch die groBBen fremden Gedanken bei dir

aus und ein gehn und 6fters bleiben bei Nacht.)

Sehnt es dich aber, so singe die Liebenden; lange

noch nicht unsterblich genug ist ihr beriihmtes Gefiihl.
Jene, du neidest sie fast, Verlassenen, die du

so viel liebender fandst als die Gestillten. Beginn

immer von neuem die nie zu erreichende Preisung;

denk: es erhilt sich der Held, selbst der Untergang war ihm
nur ein Vorwand, zu sein: seine letzte Geburt.

Aber die Liebenden nimmt die erschopfte Natur

in sich zuriick, als wéren nicht zweimal die Krifte,

dieses zu leisten. Hast du der Gaspara Stampa

denn geniigend gedacht, daB3 irgend ein Médchen,

dem der Geliebte entging, am gesteigerten Beispiel

dieser Liebenden fiihlt: daf ich wiirde wie sie?

Sollen nicht endlich uns diese éltesten Schmerzen
fruchtbarer werden? Ist es nicht Zeit, dall wir liebend

uns vom Geliebten befrein und es bebend bestehn:

wie der Pfeil die Sehne besteht, um gesammelt im Absprung



mehr zu sein als er selbst. Denn Bleiben ist nirgends.

2. Franz Kafka. Erzihlung Die Verwandlung (1915)

Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Traumen erwachte, fand er sich in seinem Bett zu einem
ungeheueren Ungeziefer verwandelt. Er lag auf seinem panzerartig harten Riicken und sah, wenn er den
Kopf ein wenig hob, seinen gewdlbten, braunen, von bogenformigen Versteifungen geteilten Bauch, auf
dessen Hohe sich die Bettdecke, zum ginzlichen Niedergleiten bereit, kaum noch erhalten konnte. Seine
vielen, im Vergleich zu seinem sonstigen Umfang klédglich diinnen Beine flimmerten ihm hilflos vor den
Augen.

»Was ist mit mir geschehen?«, dachte er. Es war kein Traum. Sein Zimmer, ein richtiges, nur etwas zu
kleines Menschenzimmer, lag ruhig zwischen den vier wohlbekannten Winden. Uber dem Tisch, auf dem
eine auseinandergepackte Musterkollektion von Tuchwaren ausgebreitet war — Samsa war Reisender —
hing das Bild, das er vor kurzem aus einer illustrierten Zeitschrift ausgeschnitten und in einem hiibschen,
vergoldeten Rahmen untergebracht hatte. Es stellte eine Dame dar, die mit einem Pelzhut und einer
Pelzboa versehen, aufrecht dasal und einen schweren Pelzmuff, in dem ihr ganzer Unterarm
verschwunden war, dem Beschauer entgegenhaob.

Gregors Blick richtete sich dann zum Fenster, und das triibe Wetter — man horte Regentropfen auf das
Fensterblech aufschlagen — machte ihn ganz melancholisch. »Wie wire es, wenn ich noch ein wenig
weiterschliefe und alle Narrheiten vergifBe«, dachte er, aber das war génzlich undurchfiihrbar, denn er war
gewohnt, auf der rechten Seite zu schlafen, konnte sich aber in seinem gegenwértigen Zustand nicht in
diese Lage bringen. Mit welcher Kraft er sich auch auf die rechte Seite warf, immer wieder schaukelte er
in die Riickenlage zuriick. Er versuchte es wohl hundertmal, schlo3 die Augen, um die zappelnden Beine
nicht sehen zu miissen, und lieB erst ab, als er in der Seite einen noch nie gefiihlten, leichten, dumpfen
Schmerz zu fiihlen begann.

»Ach Gott«, dachte er, »was fiir einen anstrengenden Beruf habe ich gewéhlt! Tag aus, Tag ein auf der
Reise. Die geschiftlichen Aufregungen sind viel grofer, als im eigentlichen Geschift zu Hause, und
auBerdem ist mir noch diese Plage des Reisens auferlegt, die Sorgen um die Zuganschliisse, das
unregelméBige, schlechte Essen, ein immer wechselnder, nie andauernder, nie herzlich werdender
menschlicher Verkehr. Der Teufel soll das alles holen!« Er fiihlte ein leichtes Jucken oben auf dem
Bauch; schob sich auf dem Riicken langsam ndher zum Bettpfosten, um den Kopf besser heben zu
konnen; fand die juckende Stelle, die mit lauter kleinen weillen Piinktchen besetzt war, die er nicht zu
beurteilen verstand; und wollte mit einem Bein die Stelle betasten, zog es aber gleich zuriick, denn bei der
Beriihrung umwehten ihn Kélteschauer.

Er glitt wieder in seine frithere Lage zurlick. »Dies frithzeitige Aufstehen«, dachte er, »macht einen ganz
blodsinnig. Der Mensch muf3 seinen Schlaf haben. Andere Reisende leben wie Haremsfrauen. Wenn ich
zum Beispiel im Laufe des Vormittags ins Gasthaus zuriickgehe, um die erlangten Auftrige zu
iiberschreiben, sitzen diese Herren erst beim Friihstiick. Das sollte ich bei meinem Chef versuchen; ich
wiirde auf der Stelle hinausfliegen. Wer weil {ibrigens, ob das nicht sehr gut fiir mich wire. Wenn ich
mich nicht wegen meiner Eltern zuriickhielte, ich hitte langst gekiindigt, ich wire vor den Chef hin
getreten und hdtte ihm meine Meinung von Grund des Herzens aus gesagt. Vom Pult hétte er fallen
miissen! Es ist auch eine sonderbare Art, sich auf das Pult zu setzen und von der Hohe herab mit dem
Angestellten zu reden, der liberdies wegen der Schwerhorigkeit des Chefs ganz nahe herantreten muB.
Nun, die Hoffnung ist noch nicht gidnzlich aufgegeben; habe ich einmal das Geld beisammen, um die
Schuld der Eltern an ihn abzuzahlen — es diirfte noch fiinf bis sechs Jahre dauern —, mache ich die Sache
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unbedingt. Dann wird der grof3e Schnitt gemacht. Vorldufig allerdings muf} ich aufstehen, denn mein Zug
fahrt um fiinf.«

Und er sah zur Weckuhr hiniiber, die auf dem Kasten tickte. »Himmlischer Vater!«, dachte er. Es war
halb sieben Uhr, und die Zeiger gingen ruhig vorwirts, es war sogar halb voriiber, es ndherte sich schon
dreiviertel. Sollte der Wecker nicht geldutet haben? Man sah vom Bett aus, daf er auf vier Uhr richtig
eingestellt war; gewiB3 hatte er auch geldutet. Ja, aber war es moglich, dieses moébelerschiitternde Lauten
ruhig zu verschlafen? Nun, ruhig hatte er ja nicht geschlafen, aber wahrscheinlich desto fester. Was aber
sollte er jetzt tun? Der ndchste Zug ging um sieben Uhr; um den einzuholen, hitte er sich unsinnig beeilen
missen, und die Kollektion war noch nicht eingepackt, und er selbst fiihlte sich durchaus nicht besonders
frisch und beweglich. Und selbst wenn er den Zug einholte, ein Donnerwetter des Chefs war nicht zu
vermeiden, denn der Geschéftsdiener hatte beim Fiinfuhrzug gewartet und die Meldung von seiner
Versdumnis lingst erstattet. Es war eine Kreatur des Chefs, ohne Riickgrat und Verstand. Wie nun, wenn
er sich krank meldete? Das wire aber duerst peinlich und verdédchtig, denn Gregor war wéhrend seines
finfjdhrigen Dienstes noch nicht einmal krank gewesen. Gewil wiirde der Chef mit dem
Krankenkassenarzt kommen, wiirde den Eltern wegen des faulen Sohnes Vorwiirfe machen und alle
Einwénde durch den Hinweis auf den Krankenkassenarzt abschneiden, fiir den es ja iiberhaupt nur ganz
gesunde, aber arbeitsscheue Menschen gibt. Und hétte er {ibrigens in diesem Falle so ganz unrecht?
Gregor fiihlte sich tatsdchlich, abgesehen von einer nach dem langen Schlaf wirklich iiberfliissigen
Schlifrigkeit, ganz wohl und hatte sogar einen besonders kréftigen Hunger.

3. Rainer Maria Rilke. Abschied (1920).

Abschied

Wie hab ich das gefiihlt, was Abschied heif3t.
Wie weil} ich's noch: ein dunkles, unverwund'nes,
grausames Etwas, das ein schon verbund’nes
noch einmal zeigt und hinhélt und - zerreif3t.

Wie war ich ohne Wehr, dem zuzuschauen,
Das, da es mich, mich rufend, gehen liel3,
Zuriickblieb, so als wiren's alle Frauen

Und dennoch klein und weif3 und nichts als dies:

Ein Winken, schon nicht mehr auf mich bezogen,
Ein leise Weiterwinkendes -, schon kaum
Erklarbar mehr: vielleicht ein Pflaumenbaum,
VVon dem ein Kuckuck hastig abgeflogen.

Schon kehrt der Saft aus jener Allgemeinheit,
Die dunkel in den Wurzeln sich erneut,

Zuriick ans Licht und speist die griine Reinheit,
Die unter Rinden noch die Winde scheut.

Die Innenseite der Natur belebt sich,
Verheimlichend ein neues Freuet euch;
Und eines ganzen Jahres Jugend hebt sich,
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Unkenntlich noch, ins starrende Gestrauch.

Des alten Nuflbaums rithmliche Gestaltung
Fiillt sich mit Zukunft, auen grau und kiihl;
Doch junges Buschwerk zittert vor Verhaltung
Unter der kleinen Vogel Vorgefiihl.

4. Erich Maria Remarque. Roman Im Westen nichts Neues (1929)

Es wird von einer Offensive gemunkelt. Wir gehen zwei Tage frither an die Front. Auf dem Wege
passieren wir eine zerschossene Schule. An ihrer Langsseite aufgestapelt steht eine doppelte, hohe Mauer
von ganz neuen, hellen, unpolierten Sérgen. Sie riechen noch nach Harz und Kiefern und Wald. Es sind
mindestens hundert."Da ist ja gut vorgesorgt zur Offensive", sagt Miiller erstaunt."Die sind fiir uns",
knurrt Detering."Quatsch nicht!" fahrt Kat ihn an."Sei froh, wenn du noch einen Sarg kriegst", grinst
Tjaden, "dir verpassen sie doch nur eine Zeltbahn fiir deine SchieBbudenfigur, pa3 auf!"Auch die anderen
machen Witze, unbehagliche Witze, was sollen wir sonst tun. - Die Sarge sind ja tatsdchlich fiir uns. In
solchen Dingen klappt die Organisation.Uberall vorn brodelt es. In der ersten Nacht versuchen wir, uns zu
orientieren. Da es ziemlich still ist, konnen wir hdoren, wie die Transporte hinter der gegnerischen Front
rollen, unausgesetzt, bis in die Ddmmerung hinein. Kat sagt, da3 sie nicht abrollen, sondern Truppen
bringen, Truppen, Munition, Geschiitze.Die englische Artillerie ist verstdrkt, wir horen das sofort. Es
stehen rechts von der Ferne mindestens vier Batterien 20,5 mehr, und hinter dem Pappelstumpf sind
Minenwerfer eingebaut. AuBerdem ist eine Anzahl dieser kleinen franzdsischen Biester mit
Aufschlagziindern hinzugekommen.Wir sind in gedriickter Stimmung. Zwei Stunden nachdem wir in den
Unterstdnden stecken, schie3t uns die eigene Artillerie in den Graben. Es ist das drittemal in vier Wochen.
Wenn es noch Zielfehler wiren, wiirde keiner was sagen, aber es liegt daran, dal3 die Rohre zu ausgeleiert
sind; sie streuen bis in unseren Abschnitt, so unsicher werden die Schiisse oft. In dieser Nacht haben wir
dadurch zwei Verwundete.Die Front ist ein Kéfig, in dem man nervés warten muf auf das, was geschieht.
Wir liegen unter dem Gitter der Granatbogen und leben in der Spannung des Ungewissen. Uber uns
schwebt der Zufall. Wenn ein GeschoB3 kommt, kann ich mich ducken, das ist alles; wohin es schlégt,
kann ich weder genau wissen noch beeinflussen.

5. Giinter Grass. Die Blechtrommel (1959).

Nun war es aber ein Montagnachmittag, an dem meine GroBmutter hinter dem Kartoffelfeuer saf. Der
Sonntagsrock kam ihr montags eins néher, wihrend ihr jenes Stiick, das es sonntags hautwarm gehabt
hatte, montags recht montédglich triib oberhalb von den Hiiften floB. Sie pfiff, ohne ein Lied zu meinen,
und scharrte mit dem Haselstock die erste gare Kartoffel aus der Asche. Weit genug schob sie die Bulve
neben den schwelenden Krautberg, damit der Wind sie streifte und abkiihlte. Ein spitzer Ast spiefite dann
die angekohlte und krustig geplatzte Knolle, hielt diese vor ihren Mund, der nicht mehr pfiff, sondern
zwischen windtrocknen, gesprungenen Lippen Asche und Erde von der Pelle blies.

Beim Blasen schloB3 meine GroBmutter die Augen. Als sie meinte, genug geblasen zu haben, 6ffnete
sie die Augen nacheinander, bif3 mit Durchblick gewidhrenden, sonst fehlerlosen Schneidezéhnen zu, gab
das Gebi} sogleich wieder frei, hielt die halbe, noch zu heile Kartoffel mehlig und dampfend in offener
Mundhohle und starrte mit gerundetem Blick iiber gebldhten, Rauch und Oktoberluft ansaugenden
Naslochern den Acker entlang bis zum nahen Horizont mit den einteilenden Telegrafenstangen und dem
knappen oberen Drittel des Ziegeleischornsteines.

Es bewegte sich etwas zwischen den Telegrafenstangen. Meine Grofimutter schlo den Mund, nahm
die Lippen nach innen, verkniff die Augen und miimmelte die Kartoffel. Es bewegte sich etwas zwischen
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den Telegrafenstangen. Es sprang da etwas. Drei Ménner sprangen zwischen den Stangen, drei auf den
Schornstein zu, dann vorne herum und einer kehrt, nahm neuen Anlauf, schien kurz und breit zu sein,
kam auch driiber, iiber die Ziegelei, die beiden anderen, mehr diinn und lang, knapp aber doch, iiber die
Ziegelei, schon wieder zwischen den Stangen, der aber, klein und breit, schlug Haken und hatte es klein
und breit eiliger als diinn und lang, die anderen Springer, die wieder zum Schornstein hin muflten, weil
der schon driiber rollte, als die, zwei Daumenspriinge entfernt, noch Anlauf nahmen und plétzlich weg
waren, die Lust verloren hatten, so sah es aus, und auch der Kleine fiel mitten im Sprung vom Schornstein
hinter den Horizont.

Da blieben sie nun und machten Pause oder wechselten das Kostiim oder strichen Ziegel und bekamen
bezahlt dafiir.

Als meine GroBmutter die Pause niitzen und eine zweite Kartoffel spieBen wollte, stach sie daneben.
Kletterte doch jener, der klein und breit zu sein schien, im selben Kostiim iiber den Horizont, als wére das
ein Lattenzaun, als hitt' er die beiden Hinterherspringer hinter dem Zaun, zwischen den Ziegeln oder auf
der Chaussee nach Brenntau gelassen, und hatte es trotzdem eilig, wollte schneller sein als die
Telegrafenstangen, machte lange, langsame Spriinge iiber den Acker, Lie Dreck von den Sohlen
springen, sprang sich vom Dreck weg, aber so breit er auch sprang, so zih kroch er doch iiber den Lehm.
Und manchmal schien er unten zu kleben, dann wieder solange in der Luft still zu stehn, daB3 er die Zeit
fand, sich mitten im Sprung klein aber breit die Stirn zu wischen, bevor sich sein Sprungbein wieder in
jenes frischgepfliigte Feld stemmen konnte, das neben den fiinf Morgen Kartoffeln zum Hohlweg
hinfurchte.

Und er schaffte es bis zum Hohlweg, war kaum klein und breit im Hohlweg verschwunden, da
Kletterten auch schon lang und diinn die beiden anderen, die inzwischen die Ziegelei besucht haben
mochten, liber den Horizont, stiefelten sich so lang und diinn, dabei nich einmal mager iiber den Lehm,
daBl meine GroBmutter wiederum nicht die Kartoffel spielen konnte; denn so etwas sah man nicht alle
Tage, dal} da drei Ausgewachsene, wenn auch verschieden gewachsene, um Telegrafenstangen hiipften,
der Ziegelei fast den Schornstein abbrachen und dann in Absténden, erst klein und breit dann diinn und
lang, aber alle drei gleich miithsam, z&h und immer mehr Lehm unter den Sohlen mitschleppend,
frischgeputzt durch den vor zwei Tagen vom Vinzent gepfliigten Acker sprangen und im Hohlweg
verschwanden.

Nun waren alle drei weg und meine GroBmutter konnte es wagen, eine fast erkaltete Kartoffel zu
spieBen. Fliichtig blies sie Erde und Asche von der Pelle, paite sie sich gleich ganz in die Mundhohle,
dachte, wenn sie dachte: die werden wohl aus der Ziegelei sein, und kaute noch kreisformig, als einer aus
dem Hohlweg sprang, sich iiber schwarzem Schnauz wild umsah, die zwei Spriinge zum Feuer hin
machte, vor, hinter, neben dem Feuer gleichzeitig stand, hier fluchte, dort Angst hatte, nicht wuf3te wohin,
zurlick nicht konnte, denn riickwérts kamen sie diinn durch den Hohlweg lang, daf3 er sich schlug, aufs
Knie schlug und Augen im Kopf hatte, die beide raus wollten, auch sprang ihm Schweifl von der Stirn.
Und keuchend, mit zitterndem Schnauz, erlaubte er sich ndher zu kriechen, heranzukriechen bis vor die
Sohlen; ganz nah heran kroch er an die Gromutter, sah meine Gromutter an wie ein kleines und breites
Tier, daB sie aufseufzen mufite, nicht mehr die Kartoffel kauen konnte, die Schuhsohlen kippen lieB3, nicht
mehr an die Ziegelei, nicht an Ziegel, Ziegelbrenner und Ziegelstreicher dachte, sondern den Rock hob,
nein, alle vier Rocke hob sie hoch, gleichzeitig hoch genug, daf der, der nicht aus der Ziegelei war, klein
aber breit ganz darunter konnte und weg war mit dem Schnauz und sah nicht mehr aus wie ein Tier und
war weder aus Ramkau noch aus Viereck, war mit der Angst unterm Rock und schlug sich nicht mehr
aufs Knie, war weder breit noch klein und nahm trotzdem seinen Platz ein, vergal3 das Keuchen, Zittern
und Hand aufs Knie: still war es wie am ersten Tag oder am letzten, ein biBchen Wind kléhnte im
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Krautfeuer, die Telegrafenstangen zéhlten sich lautlos, der Schornstein der Ziegelei behielt Haltung und
sie, meine GroBmutter, sie strich den obersten Rock iiberm zweiten Rock glatt und verniinftig, spiirte ihn
kaum unterm vierten Rock und hatte mit ihrem dritten Rock noch gar nicht begriffen, was ihrer Haut neu
und erstaunlich sein wollte. Und weil das erstaunlich war, doch oben verniinftig lag und zweitens wie
drittens noch nicht begriffen hatte, scharrte sie sich zwei drei Kartoffeln aus der Asche, griff vier rohe aus
dem Korb unter ihrem rechten Ellenbogen, schob die rohen Bulven nacheinander in die heile Asche,
bedeckte sie mit noch mehr Asche und stocherte, dal3 der Qualm auflebte - was hitte sie anderes tun
sollen?

Kaum hatten sich die Rocke meiner GroBmutter beruhigt, kaum hatte sich der dickfliissige Qualm des
Kartoffelkrautfeuers, der durch heftiges Knieschlagen, durch Platzwechsel und Stochern seine Richtung
verloren hatte, wieder windgerecht gelb den Acker bekriechend nach Siidwest gewandt, da spuckte es die
beiden Langen und Diinnen, die dem kleinen aber breiten, nun unter den Rocken wohnenden Kerl
hinterher waren, aus dem Hohlweg, und es zeigte sich, daf} sie lang, diinn und von Berufs wegen die
Uniformen der Feldgendarmerie trugen.

6. Patrik Siiskind. Roman Das Parfum (1985)

ERSTER TEIL
1

Im achtzehnten Jahrhundert lebte in Frankreich ein Mann, der zu den genialsten und abscheulichsten
Gestalten dieser an genialen und abscheulichen Gestalten nicht armen Epoche gehorte. Seine Geschichte
soll hier erzéhlt werden. Er hiel Jean-Baptiste Grenouille, und wenn sein Name im Gegensatz zu den
Namen anderer genialer Scheusale, wie etwa de Sades, Saint-Justs, Fouches, Bonapartes usw., heute in
Vergessenheit geraten ist, so sicher nicht deshalb, weil Grenouille diesen beriihmteren Finstermannern an
Selbstiiberhebung, Menschenverachtung, Immoralitit, kurz an Gottlosigkeit nachgestanden hitte, sondern
weil sich sein Genie und sein einziger Ehrgeiz auf ein Gebiet beschrinkte, welches in der Geschichte
keine Spuren hinterldft: auf das fliichtige Reich der Geriiche. Zu der Zeit, von der wir reden, herrschte in
den Stidten ein fiir uns moderne Menschen kaum vorstellbarer Gestank. Es stanken die StraBen nach
Mist, es stanken die Hinterh6fe nach Urin, es stanken die Treppenhduser nach fauligem Holz und nach
Rattendreck, die Kiichen nach verdorbenem Kohl und Hammelfett; die ungeliifteten Stuben stanken nach
muffigem Staub, die Schlafzimmer nach fettigen Laken, nach feuchten Federbetten und nach -5- dem
stechend siilen Duft der Nachttopfe. Aus den Kaminen stank der Schwefel, aus den Gerbereien stanken
die dtzenden Laugen, aus den Schlachthéfen stank das geronnene Blut. Die Menschen stanken nach
Schweil und nach ungewaschenen Kleidern; aus dem Mund stanken sie nach verrotteten Zihnen, aus
thren Migen nach Zwiebelsaft und an den Kdorpern, wenn sie nicht mehr ganz jung waren, nach altem
Kése und nach saurer Milch und nach Geschwulstkrankheiten. Es stanken die Fliisse, es stanken die
Plitze, es stanken die Kirchen, es stank unter den Briicken und in den Palédsten. Der Bauer stank wie der
Priester, der Handwerksgeselle wie die Meistersfrau, es stank der gesamte Adel, ja sogar der Konig stank,
wie ein Raubtier stank er, und die Konigin wie eine alte Ziege, sommers wie winters. Denn der
zersetzenden Aktivitdt der Bakterien war im achtzehnten Jahrhundert noch keine Grenze gesetzt, und so
gab es keine menschliche Titigkeit, keine aufbauende und keine zerstdrende, keine AuBerung des
aufkeimenden oder verfallenden Lebens, die nicht von Gestank begleitet gewesen wire. Und natiirlich
war in Paris der Gestank am grofBten, denn Paris war die grofite Stadt Frankreichs. Und i nnerhalb von
Paris wiederum gab es einen Ort, an dem der Gestank ganz besonders infernalisch herrschte, zwischen der
Rue aux Fers und der Rue de la Ferronnerie, ndmlich den Cimetiere des Innocents. Achthundert Jahre
lang hatte man hierher die Toten des Krankenhauses Hotel - Dieu und der umliegenden Pfarrgemeinden
verbracht, achthundert Jahre lang Tag fiir Tag die Kadaver zu Dutzenden herbeigekarrt und in lange
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Griben geschiittet, achthundert Jahre lang in den Griiften und Beinhdusern Kndchelchen auf Kndchelchen
geschichtet. Und erst -6- spéter, am Vorabend der Franzosischen Revolution, nachdem einige der
Leichengraben gefahrlich eingestiirzt waren und der Gestank des iiberquellenden Friedhofs die Anwohner
nicht mehr zu bloBen Protesten, sondern zu wahren Aufstinden trieb, wurde er endlich geschlossen und
aufgelassen, wurden die Millionen Knochen und Schidel in die Katakomben von Montmartre
geschaufelt, und man errichtete an seiner Stelle einen Marktplatz fiir Viktualien. Hier nun, am
allerstinkendsten Ort des gesamten Konigreichs, wurde am 17. Juli 1738 Jean-Baptiste Grenouille
geboren. Es war einer der heiBlesten Tage des Jahres. Die Hitze lag wie Blei iiber dem Friedhof und
quetschte den nach einer Mischung aus fauligen Melonen und verbranntem HOrn riechenden
Verwesungsbrodem in die benachbarten Gassen. Grenouilles Mutter stand, als die Wehen einsetzten, an
einer Fischbude in der Rue aux Fers und schuppte Weilllinge, die sie zuvor ausgenommen hatte. Die
Fische, angeblich erst am Morgen aus der Seine gezogen, stanken bereits so sehr, dal ihr Geruch den
Leichengeruch iiberdeckte. Grenouilles Mutter aber nahm weder den Fisch- noch den Leichengeruch
wahr, denn ihre Nase war gegen Geriiche im hdchsten Mafle abgestumpft, und auBerdem schmerzte ihr
Leib, und der Schmerz totete alle Empfanglichkeit fiir &uBere Sinneseindriicke. Sie wollte nur noch, daf3
der Schmerz aufhdre, sie wollte die eklige Geburt so rasch als mdglich hinter sich bringen. Es war ihre
fiinfte. Alle vorhergehenden hatte sie hier an der Fischbude absolviert, und alle waren Totgeburten oder
Halbtotgeburten gewesen, denn das blutige Fleisch, das da herauskam, unterschied sich nicht viel von
dem Fischgekrose, das da schon lag, und lebte auch nicht viel -7- mehr, und abends wurde alles
mitsammen weggeschaufelt und hintibergekarrt zum Friedhof oder hinunter zum FluB3. So sollte es auch
heute sein, und Grenouilles Mutter, die noch eine junge Frau war, gerade Mitte zwanzig, die noch ganz
hiibsch aussah und noch fast alle Zdhne im Munde hatte und auf dem Kopf noch etwas Haar und auf3er
der Gicht und der Syphilis und einer leichten Schwindsucht keine ernsthafte Krankheit; die noch hoffte,
lange zu leben, vielleicht fiinf oder zehn Jahre lang, und vielleicht sogar einmal zu heiraten und wirkliche
Kinder zu bekommen als ehrenwerte Frau eines verwitweten Handwerkers oder so... Grenouilles Mutter
winschte, daf} alles schon voriiber wére.

7. Elfriede Jelinek. Roman Die Klavierspielerin (1983)

Die Klavierlehrerin Erika Kohut stiirzt wie ein Wirbelsturm in die Wohnung, die sie mit ithrer Mutter teilt.
Die Mutter nennt Erika gern ihren kleinen Wirbelwind, denn das Kind bewegt sich manchmal extrem
geschwind. Es trachtet danach, der Mutter zu entkommen. Erika geht auf das Ende der Dreilig zu. Die
Mutter konnte, was ihr Alter betrifft, leicht Erikas GroBmutter sein. Nach vielen harten Ehejahren erst
kam Erika damals auf die Welt. Sofort gab der Vater den Stab an seine Tochter weiter und trat ab. Erika
trat auf, der Vater ab. Heute ist Erika flink durch Not geworden. Einem Schwarm herbstlicher Blitter
gleich, schieBt sie durch die Wohnungstiir und bemdiiht sich, in ihr Zimmer zu gelangen, ohne gesehen zu
werden. Doch da steht schon die Mama grof3 davor und stellt Erika. Zur Rede und an die Wand, Inquisitor
und ErschieBungskommando in einer Person, in Staat und Familie einstimmig als Mutter anerkannt. Die
Mutter forscht, weshalb Erika erst jetzt, so spét, nach Hause finde? Der letzte Schiiler ist bereits vor drei
Stunden heimgegangen, von Erika mit Hohn iiberhduft. Du glaubst wohl, ich erfahre nicht, wo du
gewesen bist, Erika. Ein Kind steht seiner Mutter unaufgefordert Antwort, die ihm jedoch nicht geglaubt
wird, weil das Kind gern liigt. Die Mutter wartet noch, aber nur so lange, bis sie eins zwei drei gezéhlt
hat.

Schon bei zwei meldet sich die Tochter mit einer von der Wahrheit stark abweichenden Antwort. Die
notenerfiillte Aktentasche wird ihr nun entrissen, und gleich schaut der Mutter die bittere Antwort auf alle
Fragen daraus entgegen. Vier Bande Beethovensonaten teilen sich indigniert den kargen Raum mit einem
neuen Kleid, dem man ansieht, dal} es eben erst gekauft worden ist. Die Mutter wiitet sogleich gegen das
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Gewand. Im Geschift, vorhin noch, hat das Kleid, durchbohrt von seinem Haken, so verlockend
ausgesehen, bunt und geschmeidig, jetzt liegt es als schlaffer Lappen da und wird von den Blicken der
Mutter durchbohrt. Das Kleidergeld war fiir die Sparkasse bestimmt! Jetzt ist es vorzeitig verbraucht.
Man hitte dieses Kleid jederzeit in Gestalt eines Eintrags ins Sparbuch der Bausparkassen der Osterr.
Sparkassen vor Augen haben konnen, scheute man den Weg zum Wiéschekasten nicht, wo das Sparbuch
hinter einem Stapel Leintiicher hervorlugt. Heute hat es aber einen Ausflug gemacht, eine Abhebung
wurde getdtigt, das Resultat siecht man jetzt: jedesmal miilte Erika dieses Kleid anziehen, wenn man
wissen will, wo das schone Geld verblieben ist. Es schreit die Mutter: Du hast dir damit spéateren Lohn
verscherzt! Spiter hitten wir eine neue Wohnung gehabt, doch da du nicht warten konntest, hast du jetzt
nur einen Fetzen, der bald unmodern sein wird. Die Mutter will alles spéter. Nichts will sie sofort. Doch
das Kind will sie immer, und sie will immer wissen, wo man das Kind notfalls erreichen kann, wenn der
Mama ein Herzinfarkt droht. Die Mutter will in der Zeit sparen, um spiter genieen zu kénnen. Und da
kauft Erika sich ausgerechnet ein Kleid!, beinahe noch verginglicher als ein Tupfer Mayonnaise auf
einem Fischbrotchen. Dieses Kleid wird nicht schon nichstes Jahr, sondern bereits nichsten Monat
aullerhalb jeglicher Mode stehen. Geld kommt nie aus der Mode.

Es wird eine gemeinsame grofle Eigentumswohnung angespart. Die Mierwohnung, in der sie jetzt noch
hocken, ist bereits so angejahrt, da man sie nur noch wegwerfen kann. Sie werden sich vorher
gemeinsam die Einbauschrinke und sogar die Lage der Trennwinde aussuchen kdnnen, denn es ist ein
ganz neues Bausystem, das auf ihre neue Wohnung angewandt wird. Alles wird genau nach personlichen
Angaben ausgefiihrt werden. Wer zahlt, bestimmt. Die Mutter, die nur eine winzige Rente hat, bestimmt,
was Erika bezahlt. In dieser nagelneuen Wohnung, gebaut nach der Methode der Zukunft, wird jeder ein
eigenes Reich bekommen, Erika hier, die Mutter dort, beide Reiche sduberlich voneinander getrennt.
Doch ein gemeinsames Wohnzimmer wird es geben, wo man sich trifft. Wenn man will. Doch Mutter und
Kind wollen naturgeméf immer, weil sie zusammengehoren. Schon hier, in diesem Schweinestall, der
langsam verfillt, hat Erika ein eigenes Reich, wo sie schaltet und verwaltet wird. Es ist nur ein
provisorisches Reich, denn die Mutter hat jederzeit freien Zutritt. Die Tiir von Erikas Zimmer hat kein
Schlof3, and kein Kind hat Geheimnisse.

4. ITiozomoexa myavmimeodiunoi «Deutschsprachige Nobelpreistréager».

4.1. O3naiiommecsa 3i CRUCKOM HIMeUbKUX RUCbMEHHUKIE, AKI ompumanu Hobeniecoky
npemir.

DEUTSCHSPRACHIGE NOBELPREISTRAGER

Der Nobelpreis fiir Literatur wird seit 1901 jahrlich vergeben und ist seit 2012 mit acht Millionen
Schwedischen Kronen (etwa 842.000 Euro) dotiert. Fiir die Auswahl der Laureaten ist die Schwedische
Akademie verantwortlich. Alfred Nobel, der Stifter der fiinf verschiedenen Nobelpreise, verfiigte in
seinem Testament, dass der Preistrager fiir Literatur ,,das Beste in idealistischer Richtung geschaffen®
haben soll. Die Auszeichnung wird jedes Jahr am 10. Dezember, dem Todestag Alfred Nobels, durch den
schwedischen Konig vergeben. Seit der ersten Verleihung haben insgesamt 111 Schriftsteller den
Literatur-Nobelpreis erhalten. Darunter befinden sich 98 Maénner (88,3 %) und 13 Frauen (11,7 %).
Bisher wurde noch niemand mehrfach mit dem Literaturnobelpreis ausgezeichnet. Von 1901 bis 2014
wurde der Preis 103 Mal ungeteilt an eine Person vergeben. Erst viermal wurde der Preis zwischen zwei
Personen aufgeteilt (1904, 1917, 1966 und 1974), nie jedoch zwischen drei Personen, obwohl dies laut
Satzung moglich wire. Siebenmal wurde der Preis nicht verliehen, zuletzt 1943.
1.1902 Theodor Mommsen
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(1817-1903) Deutsches Reich (geboren in Garding, Herzogtum Schleswig, Danemark) ,,dem gegenwirtig
groBiten lebenden Meister der historischen Darstellungskunst, mit besonderer Beriicksichtigung seines
monumentalen Werkes , “Romische Geschichte**

2.1908 Rudolf Eucken

(1846-1926) Deutsches Reich (geboren in Aurich, Konigreich Hannover, Deutscher Bund) ,,auf Grund
des ernsten Suchens nach Wahrheit, der durchdringenden Gedankenkraft und des Weitblicks, der Wéarme
und Kraft der Darstellung, womit er in zahlreichen Arbeiten eine ideale Weltanschauung vertreten und
entwickelt hat*

3. 1910 Paul Heyse

(1830-1914) Deutsches Reich (geboren in Berlin, Konigreich Preufen, Deutscher Bund) ,.als
Huldigungsbeweis fiir das vollendete und von idealer Auffassung gepriagte Kiinstlertum, das er wéihrend
einer langen und bedeutenden Wirksamkeit als Lyriker, Dramatiker, Romanschriftsteller und Dichter von
weltberiihmten Novellen an den Tag gelegt hat*

4.1912 Gerhart Hauptmann

(1862-1946) Deutsches Reich (geboren in Ober Salzbrunn, Koénigreich Preuen, Deutscher Bund)
,vornehmlich fiir seine reiche, vielseitige, hervorragende Wirksamkeit auf dem Gebiete der dramatischen

Dichtung
5. 1929 Thomas Mann
(1875-1955) Deutsches Reich ,vornehmlich fiir seinen groBen Roman ,Buddenbrooks‘, der im

Laufe der Jahre eine immer mehr sich festigende Anerkennung als ein klassisches Werk der
zeitgendssischen Literatur gewonnen hat*

6. 1946 Hermann Hesse

(1877-1962) Schweiz (geboren in Calw, Wiirttemberg, Deutsches Reich) ,fiir seine inspirierte
Verfasserschaft, die in ihrer Entwicklung neben Kiihnheit und Tiefe zugleich klassische Humanitétsideale
und hohe Stilwerte vertritt*

7. 1966 Nelly Sachs

(1891-1970) Schweden (geboren in Berlin, Deutsches Reich) ,.fiir ihre hervorragenden lyrischen und
dramatischen Werke, die das Schicksal Israels mit ergreifender Deutlichkeit interpretieren*

8.1972 Heinrich Boll

(1917-1985) Deutschland ,fiir eine Dichtung, die durch ihre Verbindung von zeitgeschichtlichem
Weitblick und liebevoller Gestaltungskraft erneuernd in der deutschen Literatur gewirkt hat*

9.1999 Giinter Grass

(1927-2015) Deutschland (geboren in Danzig) ,,weil er in munterschwarzen Fabeln das vergessene
Gesicht der Geschichte gezeichnet hat*

10. 2004 Elfriede Jelinek

(* 1946) Osterreich ,,fiir den musikalischen Fluss von Stimmen und Gegenstimmen in Romanen und
Dramen, die mit einzigartiger sprachlicher Leidenschaft die Absurditit und zwingende Macht der sozialen
Klischees enthiillen*

11. 2009 Herta Miiller

(* 1953) Deutschland (geboren in Nitzkydorf, Banat, Ruménien) ,,die mittels Verdichtung der Poesie und
Sachlichkeit der Prosa Landschaften der Heimatlosigkeit zeichnet*.

4.2. Qobepimb 00H020 3 HOOenieCcbKUX Jaypeamie ma niozomyime MYJIAbMUMEOTHHY
npezenmauilo npo 1020 deummeeuilt ma meopuuil wiiax. O3naiommecy 3 6UMozamu 00 ohopmienns
npezenmauii.
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Ocnoeni eumozu 00 3micmy ma ohpopmieHnsa npezenmayii

1. Bumozu 00 3micmy mynbmumeoiiinoi npezenmauii:

* BIITIOBIHICTH 3MICTYy IIPE3EHTAIII] ITOCTABICHUM JUAAKTHYHUM IIUISM 1 3aBJIaHHSIM;

* TOTPUMaHHS NPUUHATHX MpaBuil opdorpadii, myHKTyallii, CKOpOUYEeHb 1 MpaBUJ OPOPMIICHHS TEKCTY
(BIICYTHICTh TOYKH B 3arojIOBKax i T.1.);

* BiZICYTHICTh (JaKTUUYHUX TTOMHJIOK, JOCTOBIPHICTh MPEJACTaBICHOI iHGOpMAIIii;

* JJAKOHIYHICTh TEKCTY Ha CJaii;

* 3aBEPILEHICTH (3MICT KOXKHOI YaCTHHU TEKCTOBOI 1H(OpMAIIii JIOTIYHO 3aBEPIICHO);

* 00'eTHaHHS CEMAaHTUYHO TOB'A3aHUX 1H()OPMAIIITHUX €IEMEHTIB y TPYIIH, SKi IJIICHO;

* CTUCIICTb 1 JJAKOHIYHICTh BUKJIAJy, MAKCUMaJIbHA i1HPOPMATUBHICTh TEKCTY;

* posranryBaHHs iH(opMarlii Ha craiiai (mepeBakHO TOPU30HTAILHE PO3TALTyBaHHs iHpOpMalii, 3Bepxy
BHU3 M0 TOJIOBHIM JAiaroHaini; HalOUIbII BakiauBa iH(oOpMaIlis MOBHHHA PO3TALIOBYBATUCS B LEHTPI
eKpaHy; SKIIO Ha CIaljil KapTUHKA, HAIlUC TIOBUHEH PO3TAlOBYBATUCS i HEro; OakaHo (opmaryBaTu
TEKCT 110 IIUPHHI; HEe JOIYCKATH «PBAaHUX» KPaiB TEKCTY);

* HasBHICTh HE OUIbIIE OJHOTO JIOTIYHOTO HATOJIOCY: MOYEPBOHIHHS, ICKPaBICTh, MUTOTIHHS, PYX;

* iHdopmarris mogana npuBadINBO, OPUTIHAIBHO, 3BEPTAE yBary.

2. Bumocu 00 6i3yanvnozo i 36yK06020 paoy:

* BUKOPUCTAHHS TUIBKH ONTHUMI30BaHUX 300pakeHb (HANPUKIIAA, 3MEHIIEHHS 3 JomoMororw Microsoft
Office Picture Manager, CTHCHEHHS 3a JOIOMOIOI0 TaHEN HaNaTyBaHHS 300paxkeHHs Microsoft
Office);

* BIITIOBIHICTH 300pakeHb 3MICTY;

* AKICTh 300paXKeHHs (KOHTPACT 300pa)keHHs MO BIHOLIEHHIO 1O (OHY; BIJICYTHICTh «3alBUX» AeTaineil
Ha (oTorpadii abo KapTHHII, ICKPABICTh 1 KOHTPACTHICTh 300pa’keHHs, OTHAKOBH (hopMmat (ailiiB);

* IKICTb MY3UYHOT'O psAy (HEHaB'SI3JIMBICTh MY3HKH, BIJICYTHICTh CTOPOHHIX IIYMIB);

* OOTPYHTOBAHICTH 1 palllOHAJIbHICT BUKOPUCTAHHS TpadiyHUX 00'€KTIB.

3. Bumozu 00 mexcmy:

* YUTaHHA TEKCTy Ha TJII ciaija mpe3eHTalii (TeKCT BHPA3HO BUJIHO Ha TJi cjaiifa, BUKOPUCTaHHS
KOHTPACTHUX KOJILOPIB /Ui (POHY 1 TEKCTY);

* KerJb mpUQTY BiAMOBIAa€ BIKOBUM OCOOIMBOCTSM 1 TOBHHEH OyTH HE MeHIle 24 MyHKTIB;

* BIIHOIIICHHSI TOBIIMHN OCHOBHUX IITPUXIB WIPUQTY J0 iX BUCOTH OPIEHTOBHO CTAHOBUTH 1:5; HAWOUIBII
3po3yMisie BITHOIIEHHS po3Mipy MIpUTy A0 TPOMIXKKIB Mix JiTepamu: Bix 1:0,375 no 1:0,75;

* BUKOpUCTaHHs mIpu@TiB 0e3 3apyOok (iX yermie yutatu) i He Oibie 1-2-X BapiaHTiB IPUPTY;

* JIOBXKMHA psifiKa He OiIbIne 36 3HAKIB;

* BIICTaHb MIXK psAKaMu ycepenuHi ad3amy 1,5, a Mixk ab3atliB - 2 iHTepBay;

* MiJKPECICHHST BUKOPUCTOBYETHCS JIUIIE B TIEPIIOCUIAHHSX.

4. Bumozu 0o ousaiiny:

* BUKOPUCTaHHS €IMHOTO CTHIIIO O(pOPMIICHHS;

* BIANOBIAHICTH CTHIIO OQOpPMIIEHHS Npe3eHTauii (rpadivyHOro, 3BYKOBOTO, aHIMALIHHOTO) 3MICTY
MIpe3eHTallll;

* BUKOPUCTaHHA 1151 GOHY Ciaiija MCUXOIOTTYHO KOM(OPTHUX TOHIB;

* (QoH mMOBUHEH OyTH €NEeMEHTOM 3aJHbOTO (JIPYroro) IUIAHY: BUIUISTH, BIITIHATH, MiAKPECITIOBATH
iH(dopMmarrito, po3MillieHy Ha ClIai/Ii, ajie He 3aTyJIsATH ii,
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* BUKOPUCTaHHA HE OUIbIIE TPHOX KOJHOPIB HA OJTHOMY Ciiaiai (oauH 11 GOHY, APYTHUMA I 3ar0JIOBKIB,
TPETIiH AT TEKCTY);

* BIITIOBIHICTH MIA0JIOHY J0 MPEICTABICHOT TeMH (B ACSIKUX BHITAJIKaX MOXE OyTH HEUTPAITLHUM) ;

* IOUIbHICTH BUKOPUCTAHHS aHIMAIIHHUX €(EKTiB.

5. Bumozu 00 sakocmi nagicayii:

* Mpare3AaTHICTh CJICMEHTIB HaBiraii,

* SIKICTh iIHTEp(DEHCY;

* IOIIJIBHICTD Ta PAIIOHAIbHICTh BUKOPUCTAHHS HaBITaIlii.

6. Bumocu 00 eghekmuenocmi eukopucmanna npezenmauii:

* 3a0e3MeueHHs BCIiX PiBHIB KOMIT'IOTEPHOI MIATPUMKH: 1HAMBITyalbHOI, TPyNOBOi, (PPOHTAIBEHOI pOOOTH;
* [Ie1arorivyHa JOUUIbHICTh BUKOPUCTAHHS IPEe3eHTallii;

* BpaxyBaHHS CaHITApPHUX BUMOT JI0 BHKOPHCTAHHS TEXHIYHHX 3ac00iB (TPUBAIICTH Oe3mepepBHOrO
nepersiay npe3eHTaii - ue 6inpmre 10 xB);

* TBOPYMH, OPUTTHATBHUH MiAX1J JO CTBOPEHHS MPE3CHTAIII].

7. Ilpezenmauia ne nogunna 6ymu MOHOTOHHOIO 1 TpoMi3aKoI0 (onTumanbHo 11e 10-15 crnaiinis).

8. Axicmbv memoouunozo cynposody: BKa3iBKa JaHUX aBTOpa, AOKIJIAIHI METOJUYHI PEeKOMEHMIAI] /i
BUYUTEIIB, a00 AETaIbHO OMUCAHUI CLIEHAPIH YPOKY.

9. Ha mumynonomy cnaudi exazyiomocsa nani asropa (I1Ib 1 Ha3By HaB4aiapHOrO 3aKiany), Ha3Ba
Marepiainy, gara po3poOku. MOXIJIMBHIA BapiaHT BUKOPUCTAHHS KOJIOHTHUTYIIIB. [HIIIE pO3MILIEHHS JaHUX
aBTOpAa MPUITYCTUMO Y BUIIAJIKY, SKIIIO BOHO 3aBa)Ka€ CIPUHHATTIO MaTepiaxy Ha TUTYIIL.

10. Ha ocmannbomy craiioi 6Kazyemupcs NEpeIlik BAKOPUCTAHUX JDKEPEII, aKTUBHI 1 TOYHI TIOCUJIAHHS Ha
Bci rpadiuHi o0'ektn. Ha 3aBepinanbHOMY cliaiiii MOXHa IIe pa3 BKazaTdu iHopMaIio Mpo aBTOpa
Mpe3eHTaIlii.

5. Iliocomoska pehepamy «Teopuicmv npedcmagnukie zpynu 47».

5. 1. O3naiiommecs 3i cnuckom npedcmagnuxie zpynu 47.

Als Gruppe 47 werden die Teilnehmer an den deutschsprachigen Schriftstellertreffen bezeichnet,
zu denen Hans Werner Richter von 1947 bis 1967 einlud. Die Treffen dienten der gegenseitigen Kritik
der vorgelesenen Texte und der Forderung junger, noch unbekannter Autoren. Der in demokratischer
Abstimmung ermittelte Preis der Gruppe 47 erwies sich fiir viele Ausgezeichnete als Beginn ihrer
literarischen Karriere. Die Gruppe 47 besal keine Organisationsform, keine feste Mitgliederliste und kein
literarisches Programm, wurde aber stark durch Richters Einladungspraxis gepragt.

In ihrer Anfangszeit bot die Gruppe 47 jungen Schriftstellern eine Plattform zur Erneuerung der
deutschen Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg. Spater avancierte sie zu einer einflussreichen Institution
im Kulturbetrieb der Bundesrepublik Deutschland, an deren Tagungen bedeutende zeitgendssische
Autoren und Literaturkritiker teilnahmen. Der kulturelle und politische Einfluss der Gruppe 47 wurde
Gegenstand zahlreicher Debatten. Auch nach dem Ende ihrer Tagungen 1967 blieben ehemalige
Teilnehmer der Gruppe richtungsweisend fiir die Entwicklung der deutschsprachigen Literatur.

1. W. Weyrauch
2. M. Walser
3.S. Lenz

4. A. Kluge

5. C. Wohmann
6. P. Weiss

7. P. Rithmkopf
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8. W. Koeppen

9. U. Johnson

10. W. Hollerer

11. G. Grass

12. W. Jens

13. M. Heissenbiittel
14. H.M. Enzensberger
15. H. Boll

16. J. Becker

17. 1. Aichinger

18. A. Andersch

19. G. Eich

20. P. Bichsel

21. 1. Bachmann

22. H. W. Richter

5.2. Iliozomyiime peghepam npo sxcummeeuii ma meopuUUil WaAAxX 00H020 3 NPEOCMAGHUKIE
epynu 47.

OcHoeni eumozu 00 3micmy ma ohpopmiaenns peghpepamy

Pedepar € hopMoro 3akpirIeHHS 1| KOHTPOJIIO 3HAHb T4 HABUYOK, HAOYTHX CTYIECHTOM B IIPOIECi
caMoCTiifHOT poOOTH 31 3acBoeHHs MatepiamiB Kypcy «CydacHa JiTepaTypa KpaiH, MOBa SKHX
BHBYAETHCS.

Meroro HamucaHHs pedepaTy € MIATBEpUKEHHS PIBHA ONAHYBAaHHS CllyXxauaMH OCHOBHHUX
MOJIOKEHb 3 00paHOl TeMaTHKH, AEMOHCTpallis 3HaHHS BIIMOBIIHOI JIiTepaTypH, BMIHHS aHai3yBaTH
Mmartepiajl, poOMTH y3arajlbHEHHsI Ta CaMOCTiMHI BUCHOBKM. Pedepar moBuHeH nependayaTtu po3KpUTTS
KOHKPETHOI MpoOJeMH, MaTH NPUKIIAJHUI XapaKkTep Ta MPaKTHUHY CIPSIMOBAHICTb.

3asé0annamu nanucanna pegpepamy €.

- BUBUEHHS CTaHy po3poOKH 00paHoi npoOaeMaTHKH B JIiTepaTypi Ta mMyOmiKamisix;

- BUBYEHHS BiJIIOBITHIUX HAaBYAJIbHUX Ta HayKOBUX JDKEPEJ, IO CTOCYIOTHCS TeMOI pedepary Ta
ix aHaiTHYHA 00POOKa;

- JIOTIYHUM, apryMEHTOBAaHUI BUKJIaJ MaTepiaiy.

Tema 0o0MpaeTbCs CTYIEHTOM CaMOCTIHHO, BHXOJSYM 13 3alpONOHOBaHOro mepeniky. Okpim
3alpONOHOBAHUX, CTYJI€HTH MOXKYTh CAaMOCTIHO BU3Ha4YaTu TeMy pedepary, BpaXOBYIOUH aKTYaJIbHICTh
npo0OyieMu.

[Ipy HEOOXiTHOCTI CTYIEHTH MOXYThb OTPUMAaTH KOHCYJIbTaTUBHY-METOAUYHY JOIOMOTY
BHKJIQ/IauiB IO/J0 OCTAaTOYHOrO (OpMyBaHHS TeMU pedepary, Horo IwiaHy. 3adydeHHs JKEpesl Ta
miteparypu Tomo. OdopMmuBmE pedepar HAISKHHUM YHHOM, CIIyXadl 37al0Th HOTO BUKJIAIAdy IS
nepeBipku. HaykoBo-TeopeTudHHil piBeHb pedepaTry JOCITaeThCs 3a PaxXyHOK PETEeNIbHOTO aHali3y
MUTaHHS, 10 JOCHIIKYEThCS, 3 YpaxyBaHHSIM CY4aCHUX MIJAXO/IIB.

Cmpykmypa

Crunp BHKJIAJEHHA Marepialy Mae OyTH HayKOBO-AUIOBUM. Marepiaa po3noaiIseThes
PIBHOMIPHO Y BiATIOBIAHOCTI J10 TU1aHy pedepary:

— BCTyn (MaroTh OyTH OOIPYHTOBaHI aKTyaJbHICTh Ta IMpaKTHUYHE 3HAUY€HHS OOpaHOi TeMHu
pedepaty, BU3HaUEHI MeTa Ta 3aBJaHHS pOOOTH);
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— OCHOBHA YaCTHHA (PO3KPUBAETHCS TeMa pedepary HUIIXOM BUCBITICHHS OCHOBHUX NMUTaHb. [1pn
IOMY HEOOXiJTHO 30CEpPEIUTH yBary Ha aHaji3i MOCTaBJIEHUX MHUTAaHb B JITEPATypi 3 BUCHOBKAMH IIIOJIO
iX TeopeTHYHOI Ta MPaKTUYHOI 3HAYYIIIOCTI;

— BHCHOBKM (HEOOXiTHO CQOPMYIIOBATH: a) HAYKOBO-TEOPETUYHI Ta MPAKTUYHI MiJICYMKH
MIPOBEJICHOTO aHaJi3y 3a mpobieMaTukor pedepaty; 0) TEOPETHUHI Ta MPAKTUYHI PEKOMEHMAIIi, 10
BUIUIMBAIOTh 3 IIPOBEACHOr0 aHajidy. BOHM MaroTh JIOTIYHO MHOB'A3YBAaTUCS 13 3MICTOM BMKJIAJEHOTO
Marepiany);

— nmomaTku* (TaKMMH MOXKYTh OyTH TaOJIHIN Ta CXEMH, YPHUBKH TBOPIB TOIIO);

— CITUCOK JIiTepaTypH (MICTUTh BUKOPUCTaHI JpKepesa Ta myOmikairii).

Bumozu 0o opopmnenna pepepamy

O6csr pedepatuBHoi podotn Mae ckimagatd — 10 cropinok. Jlo 3arampHOro 00cAry poOOTH HE
BXOJIATh JOJATKU Ta CIIMCOK BUKOPHCTAHUX JKEpeN, TaObmuIll. Alle BCi CTOPIHKM 3a3HAYCHUX EJIEMEHTIB
HiAIATaloTh CyHUIbHIM HyMmepamnii. PoOora mae Oyt HagpykoBaHa 3 JOTPHUMAHHSM CTHJIICTUYHHX 1
rpaMaTHYHUX HOPM. Y TEKCTi 00OB'SI3KOBO MOBHHHI OyTH MOCUIAaHHS Ha JITepaTypy Ta iHII JKepena, 110
BUKOPHUCTOBYBAIKCS MPH MIATOTOBLI pedepary.

Texkct pedepaTUBHOI POOOTH BHUKIAJAE€THCS AEPHKABHOIO MOBOK Ha CTAaHAAPTHUX apKyllax
dbopmaty A-4(210 x 297).

Po6ota npykyerbes mpudrom Times New Roman, 14 xernem; BUpiBHIOBaHHA - “3a NIMPUHOIO”;
MikpsiakoBuid iHTepBan “Ilomyropumii” (1,5 Lines); ab3annuii BigcTyn — i’ sth 3HaKiB (1,25 cM); BepxHe i
HWKHE TI0JIe — 2 C¢M., JiBe — 3 cM, mpaBe — | cM. AO3amHwmii BiACTYH Mae OyTH OJHAKOBHM Y BChOMY
TEKCTI 1 JJOpiBHIOBATH IT'sATH 3HaKaM (1,25 cm).

Po3ninu Ta migpo3ainu MaroTh MICTUTH 3aroJIOBKH, SIK HAJEKHUTh TOYHO BIATBOPIOBATH y 3MICTI.
3aroJ0BKM pO3iIiB, K MPaBUIO, PO3MIIIYIOTh MOCepeanHI psaaka. Ha3Bu po3auiB IpyKylOTh BETUKUMHU
jmiTepaMu 0e€3 PO3JAUIOBUX 3HAaKIB Yy KiHII, 0€3 MiJKpeciaeHb. 3arojIOBKH PO3AUIIB CIiJl NOYMHATH 3
HAJIEKHOTO BiACTYMY.

AG3aiHuii BifcTyn Mae OyTH OJHAKOBUM Yy BCbOMY TEKCTI 1 JIOPIBHIOBAaTHM H'SITM 3HaKam
(cranmapTHUMN BIACTYH, BUZHAYEHUH TeKCTOBUMU perakTopamu Ha [1K).

SIK1110 3aroJ0BOK CKJIAJAE€THCS 3 JIBOX 1 OUIBINE PEUeHb, iX PO3ALIAIOTH Kparkoro. [lepeHic ciiB y
3aroJIOBKax poO3JUTB CIiI YHUKATH. BiJcTaHh MIX 3aroJIOBKOM 1 MOJANBIIUM UM TIOTIEPEIHIM TEKCTOM,
NpH APYKOBAaHOMY BHTOTOBJIEHHI MCHMOBOT pOOOTH, TIOBUHHA CTAHOBUTH HE MEHIIIE JBOX PSAKIB.

Hywmepariss cropiHok Mae OyTH Hackpi3HOw. [lopsaxoBuii HOMEp CTOPIHKM I03HAa4aroTh
apabCbKOI0 IU(PPOI0 1 MPOCTABIAIOTh Yy MPABOMY BEPXHHOMY KyTi CTOPIHKM O€3 KpanKu 4d PHUCOK.
TutynpHUI apKyl (JIOA€ThCs) BKIIOYAETHCS JI0 3arajibHOI HyMepallil CTOPIHOK MMCbMOBOI poOoTH, aje
HOMEp CTOpPIHKM Ha TUTYJBHOMY apKyllli, SK MPaBHJIO, HE MPOCTaBIAIOTh. Po3ainm ciig HymepyBaTH
TaKOX apabChbKUMH U PPAMH.

[Tpu BUKOPHUCTaHHI JITEPaTYpPHHUX JIKEPET B TEKCTI MMCbMOBOT poOOTH MalOTh OYTH MOCHIJIaHb Ha
HUX. B pa3i mocuiaHHs Ha JiTeparypHe JDKEPEeNno y KBaJIpaTHUX TYXKKaX BKa3yeThCS MOTO TOPSIKOBUI
HOMEp Yy CHHCKYy JITepaTypu Ta KOHKpETHa CTOpiHKa, HABOJAWUTHCA LMTaTa, TOYHI LUpH, [aHI,
Harnpukian [3, c. 17].

ImrocTpaTUBHUIM MaTepian — MaNIOHKH, Tpadiky, CXeMH TOLIO CIIiJ] pO3MIllyBaTH Oe3mocepeHbo
MiCJIg MEpUIOro MOCHJIAHHS Ha HBbOrO B TeKcTi. Ha KOXHUI UTIOCTpaTMBHMH Martepiajl MaioTh OyTH
MOCUJIAHHS B TEKCTI.
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3ACOBU JIATHOCTUKHUK HABYAJIBHUX JOCATI'HEHDb CTYJAEHTIB

JliarHoCcTHKa HaBYaJIbHUX JOCATHEHb CTY/ICHTIB B1I0YBAa€ThCA MiJ] 4aC MOTOYHOTO KOHTPOJIIIO Ta
1JICYMKOBOI'O KOHTPOJIIO HAaBYAJIbHUX JOCSTHEHb CTY/ICHTIB.
JliarHOCTHKa HaBYAJIbHUX JAOCSTHEHb CTYJEHTIB B1IOYBAEThCA NI YaAC NOMOYHO20 KOHMPOJIIO:.
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- Ha CEMIHAPChKHX 3aHATTAX (BiAMOBI/Ib);
- MpEe3eHTAIlil;
- Ipe3eHTanii peepaTuBHOI POOOTH.

Kpumepii oyinrosanns 6ionogioi cmyoenmis Ha cemiHapcbKomy 3aHami
3 «Cyuacnoi nimepamypu Kpain, Moea AKux 6ue4acmucma»

a) CTYACHT IIIMOOKO 1 B TIOBHOMY 00Cs31 3aCBOiB MPOTpaMHMI MaTtepiaji, rPaMOTHO, BUYEPITHO Ta
JIOTIYHO BUKJIAAA€ ioro. 3Hae PEKOMEHAOBaHy JITepaTypy, BUSBISE TBOPUMN MiAX1J 1 MPABHIBHO
OOTPYHTOBYE TPUUHATI PIIICHHs, J00pe BOJIOJIE€ PI3HOCTOPOHHIMH YMIHHSMH Ta HaBUYKAMH IIPH
BUKOHAHHI IPAaKTUYHUX 3a]a4 — 6 OauiB.

0) CTyJEHT 3HAa€ MPOTPaAMHHI MaTepian, TPaMOTHO 1 32 CYTTIO BHKJIAIA€ HOTO, MPUITYCKAKOYU
HE3Ha4YHl, MOBHI TIOMUJIKH, HETOYHOCTI B J0Ka3aX, TPAKTOBI[I MOHAThH Ta KaTeropiil. [Ipu oMy Bomomie
HEOOXITHUMH yMIHHSIMU Ta HABHYKAaMU IPH BUKOHAHHI MMPAKTUYHHX 3a/1a4 — 4 OalriB.

B) CTYJEHT 3HAa€ TUIbKM OCHOBHUU MPOrPaMHUM Marepiall, MPHUITYCKae HETOUYHOCTi, HEJOCTATHBO
YiTK1 (DOpPMYITIOBAaHHS, HEMOCIIOBHICTh Y BUKJIQIaHHI BiANOBiAeH B ycHii abo mucbMoBii Gopmi. [lpu
bOMY HEIOCTAaTHHO BOJIOAIE YMIHHSIMH Ta HABUYKaMU IIPU BUKOHAH1 IPAKTHUYHUX 3a/1a4 — 2 OaiB.

I) CTYyJEHT HE 3HAa€ 3HAYHOI YAaCTUHU MporpamHoro matepiany. Ilpu 1pomy BUSIBISiE HU3BKY
KyIbTYpy OGMOpMIICHHS 3HaHb, NMPUITYCKAE MPHUHIMIIOBI TOMHIKHA B JOKa3axX, TPaKTOBI TOHATh Ta
KaTeropiil, He BOJIO/Ii€ OCHOBHUMH YMIHHSIMH Ta HABUYKAMH ITPH BUKOHAHHI MPAKTHYHUX 3a1a4. CTyIeHT
BiJIMOBJISIETHCS BiJl BIJIIIOBi/II HA KOHTPOJIbHI 3anuTanHs 1 Oamis.

Il) CTYJICHT BiIMOBIISIETHCS Bij BiAMoBiai — 0 Oamis.

Kpumepii oyinrosannsa inmepnpemauii Xy00xucHb020 meopy

a) CtyneHT rpaMOTHO (GOpPMYJIIOE TEMY, 17110, FOJOBHY MpPOOIeMy, XapaKTepU3ye KOMIIO3UIIIIO
TEKCTy, Ha3MBa€ JIiHOBHUX 0Ci0O, KOPOTKO BHKJIAJa€ OCHOBHUH 3MICT, BCTaHOBJIOE THI OIIOBiJlaya,
BCTaHOBJIIOE OCHOBHI KOMITO3UIIII{HO-MOBJIEHHEBI ()OPMH TBOPY W THUMHM MOBJIEHHS, SIKI BUKOPHCTOBYE
aBTOp, 1ACHTU(]IKYe HasABHI B TEKCTI CTWJIICTUYHI HpUHOMU Ta 3acoOM pI3HUX MOBHHUX pIBHIB,
XapakTepu3ye ix QyHKIIl B TEKCTi. — 4 Oanu

06) CryneHt Qopmynoe Temy, i€, TOJOBHY MPOOJIEMy, XapaKTEpPU3y€e KOMITO3UIIIO TEKCTY,
Ha3uBa€e JIHOBUX 0Ci0, KOPOTKO BUKJIAJa€ OCHOBHHUM 3MICT, BCTAHOBIIIOE THUI OTOBiJa4ya, HEKOPEKTHO
BCTaHOBJIIOE OCHOBHI KOMITO3UIIII{HO-MOBJIEHHEBI ()OPMH TBOPY W THUIHM MOBJIEHHS, SIKI BUKOPHCTOBYE
aBTOp, 1AEHTU(}IKY€e AEKUIbKAa HasBHUX B TEKCTI CTMJIICTMYHMX NPHUHOMIB Ta 3ac00iB Pi3HMX MOBHHUX
PIBHIB, HE YITKO XapaKTepu3ye iX QyHKLIi B TeKCTi. — 3 Oanu

B) CtyneHT He 4iTKO (QOpMYIIO€ TeMy, HE BU3HAdae ifei Ta Moxke cQOpMyIIOBaTH TOJOBHY
npoOyeMy, HE 3JaTHHN OXapaKTepU3yBaTH KOMIIO3HIIIO TEKCTY, ajie Ha3WBa€ AIHOBUX 0CIO, KOPOTKO
BUKJIaJ]Ja€ OCHOBHHMM 3MICT, HE MO)€ BCTAHOBUTU THII OIOBiJaya, HE MOXE BCTAHOBUTH OCHOBHI
KOMITO3UI[ITHO-MOBJIEHHEB]I ()OpMU TBOPY W THIM MOBJIEHHS, SIKI BUKOPHUCTOBYE aBTOp, 1IEHTH(IKYE
JIUIIE JIeKUIbKa HasIBHUX B TEKCT1 CTHJIICTUYHHUX MPHUIOMIB Ta 3ac001B pI3HMX MOBHUX PIBHIB, B 3araii He
MOJK€ BU3HAUUTH iX QYHKIIT B TEKCTI. — 2 6anu

r) CryneHT He MOXY CQOpPMYITIOBaTH TeMY, 1/1€l0, TOJIOBHY MpoOieMy, He 3AaTHUM
OXapakTepU3yBaTH KOMIIO3HUIIIIO TEKCTY, ajie Ha3uBa€ A1HOBUX 0Ci0, KOPOTKO BHMKJIAJa€ OCHOBHUH 3MICT,
HE MO’K€ BCTAHOBMTHU THII OIOBi/Iaya, HE MOX€E BCTAHOBUTH OCHOBHI KOMIO3MILIHHO-MOBJIEHHEB] (hopMuU
TBOPY ¥ THUIIM MOBIIEHHS, SIKI BUKOPHCTOBYE aBTOp, 1A€HTHU(IKYye JMIIEe JEKUIbKa HasBHUX B TEKCTI
CTHJIICTUYHHMX MPUHAOMIB Ta 3ac001B PI3HMX MOBHHUX PIBHIB, B 3araji HE MOX€ BU3HAYMTH iX (QYHKIIII B
TekcTl. — 1 Oan
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¢) CtyneHT BiAMOBIISIETBCS BiamoBigaTu. — 0 6asiB

Kpumepii oyinioeanna npezenmauii
[Tpu ouiHIi mpe3eHTalii BpaxoBYIOTHCS TaKi MO3MIIIi:
1. 3micm
a) Po3kpuTo BCI1 aclieKTH TeMH;
0) Marepian BUKIAJIEHUN y TOCTYITHIN GopMi,
B) Cnaiiii po3TalioBaHi B JIOT149HIN MOCIiJOBHOCTI,
r) 3aKJIFOYHHUM CJIaii]] 13 BACHOBKAMU;
1) biGmiorpadist 3 mepepaxyBaHHSM BCiX BUKOPUCTAHUX PECYPCIB.
2. Enemenmu oghopmnennsn
a) 3MiHa cnaiiis;
0) Ju3aiin;
B) AHIMaIlisi: CTAaHIaPTHI, yCTaHOBKA e()eKTiB MU 3MiHi CIaiIiB;
r) I'pacdiku, niarpamu, MamoHKH (32 TOTPEOYIO);
3. Enemenmu meopuocmi
a) OpUriHaIbHICTh 1 BUHAX1JIMBI PUKIIAAH

a) Y mpe3eHTaii BitoOpakeHO IIIMOOKE PO3YMIHHS Ta YCBIAOMIICHHSI MaTepiairy, TBOPYMH MiAXiT
70 moctaBieHux 3axad. [lig gac aHamizy-iHTeprperarii 3po0ieHi caMOCTiiiHI BUCHOBKH, apryMeHTallis,
BHCJIOBJICHE BIIACHE CTaBJIICHHS JO MpoOiemu. MamoHKH, 3BYKH, (OTO, aHiMamii — y KUIBKOCTI,
BHUIIPABJIaHii 3MicTOM mpe3eHTarii. PoOora BukoHaHa TBOpYo 1 camocriiiHo. IIpe3eHTaris
XapaKTepU3y€eThCsl OPUTIHAIBHICTIO. BCl ciaiiin po3TanioBaHi B JIOT1YHIN MOCHIJOBHOCTI, € 3aKIFOYHUN
cIIaiif 13 BUCHOBKAMH. — 5 OaiiB

6) YV mnpeseHTanii BiZOOpa)k€HO PO3YMIHHS Ta YCBIIOMIJIEHHS Marepiaidy, TBOPYMM MigXiJ 10
nocraBieHux 3anad. Ilix yac anamisy-inTepnperanii 3po0seHi caMOCTiiiHI BUCHOBKH, apryMeHTallis ajie
BIJICYTHE BJIaCHE CTaBJieHHs 10 mpoOnemu. IlpeseHTaliss xapakTepu3yeTbcs ACSIKUMHU TEXHIYHUMU
moMuIKaMu 0OPMIICHHS, 5IKI CYTTEBO HE BIUIMBAIOTh Ha 3MICT Tpe3eHTalii. Bei ciaiinm po3TamioBaHi B
JIOT1YHIN MTOCTIIOBHOCTI, € 3aKIIFOYHUHN CJIai 13 BUCHOBKaMH. J[ocTaTHS KUTBKICTh ClaiaiB. — 4 Oanu

B) IlpesenTariss Mae 4iTKi IUTl BIAMOBIAHO 1O TEMH, MIJ Yac aHaji3y-lHTEepIpeTalii HEYITKO
chopMynboBaHi BUCHOBKHU. KilbKicTh mkepen € oomexkeHoro. He Bci crmaiiim po3TamioBaHi B JOTIYHIH
MOCHII0BHOCTI, HEUITKO c(hopMysIbOBaHI BUCHOBKU Ha OCTaHHBOMY cilaii. JlocTaTHs KUIBKICTh CIalIiB.
— 3 banu

r) [Ipe3eHTariss Mae He YiTKy MOCTIOBHICTh BUKIAQJACHHS TEMH, MiJ 4Yac aHaANi3y-iHTepHpeTarii
HEYITKO copMyiboBaH1 BHUCHOBKU. KimbKiCTh pKepen € oOMexeHoro. IlepeBakHa KUTBKICTh CIIalIiB
po3TanioBaHa HE JIOTIYHO, HEYITKO C(OpMYyIhOBaHI BHUCHOBKH Ha OCTaHHbOMY claii. HemocraTHs
KUIBKICTh CHAii/liB, 110 CIPUYMHSE HE JIOTIYHICTh Ta HE3aBEPILEHICTh BUKIIAJCHHS OOpaHOI TEMH.
KinbkicTh mxepen € oomexenoro (1-2). — 2 6amu

n) IIpeseHTariss Mae He YiTKY MOCIIJOBHICTh BUKIAJCHHS TEMH, MiJ Yac aHali3y-iHTeprpeTarii
HewiTKO chopmynboBaHi BUCHOBKU. KinbkicTe mkepen € oOMmexeHow (1-2). IlepeBakHa KiTbKICTh
CIIaii/liB pO3TalloBaHa HE JIOT1YHO, BIACYTHIN claii 3 BUCHOBKaMHU. HexpocTaTHsl KiJIBKICTh ClaiiiB, 110
CIIPUYMHSIE HE JIOTIYHICTh Ta HE3aBEPIICHICTh BUKJIAICHHs 00paHoi TeMu. - 1 6anu

e) CtyneHT BiAMOBIISIETHCS BiAnmoBigaTu. — 0 6asiB

Kpumepii oyintoeanns pepepamy
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Buknanene posyMmiHHs pedepary sSK IUTICHOTO aBTOPCHKOTO TEKCTY BH3HA4Yae KpPUTEpii HOTo
OLIIHIOBAHHS: HOBH3HA 3MICTY; OOIPYHTOBaHICTh BUOODPY IKEPEN; CTYIIHb PO3KPUTTS CYTHOCTI MUTAHHS;
JOTPUMAHHS BUMOT 10 O()OpMIICHHS.

Hoeu3na smicmy:

a) aKTYaJIbHICTh TEMH JOCIIDKCHHS;

0) HOBHM3HA i CAMOCTIMHICTh y IMTOCTAHOBIII TPOOJIEMHU;

B) yMIHHS TIpamOBaTH 3 JOCHIDKCHHSIMH, aHAJITUYHOIO JIITepaTyporo, CHCTEeMaTHU3yBaTH U
CTPYKTypyBaTH Matepiai;

I') HasIBHICTh aBTOPCHKOI MO3HUIII1, CAMOCTIMHICTH OIIHOK 1 CY/)KCHB;

) CTUJIbOBA €/THICTH TEKCTY.

Cmyninp po3kpumms cymnocmi NUmManH:

a) BIAMOBIIHICTD TUIaHy TeMi pedepary;

0) BIAMOBIAHICTB 3MICTY 1 I1aHy pedepary;

B) ITIOBHOTA ¥ rITMOMHA 3HAHB 3 TEMH;

r) OOrpyHTOBAHICTh CIIOCOOIB 1 METO/IIB pOOOTH 3 MaTepiaioMm;

€) YMiHHS Yy3arajabHIOBaTH, POOUTH BHUCHOBKH, 3ICTABISATH Pi3HI TOYKU 30py MO OAHOMY HHUTAHHIO
(mpobutemi).

Oorpynmoeanicmo eubopy oxcepen:

a) OI[iIHKa BUKOPHUCTAHOT JIITEPATypH: YU PO3TIITHYTI HAWOLIBII BifoMi pOOOTH 3 TEMH JAOCIIIKESHHS.
Jompumannsn eumoz 00 ogpopmaennsn:

a) MPaBWIBHICTh 0(OPMJICHHSI IIOCWJIAHHS HA BUKOPUCTAHY JITEPaTypy, CIUCOK JIITepaTypH;

0) oIliHKa IpaMOTHOCTI i KynpTypu Bukiagy (y T.4. opdorpadiunoi, MyHKTyamiiHOi, CTHIICTUYHOI
KYJIBTYpH), BOJIOJIHHS TEPMIHOJIOTIETO;

B) JIOTPUMAaHHS BUMOT JI0 00cATy pedepary.

a) BukonHaHi Bci BUMOIM [0 HamucCaHHS # 3axucTy pedepaTy: Mo3HaueHi mpobiema i
oOIpyHTOBaHa ii aKTyalIbHICTh, 3pO0JIEHUH aHaII3 PI3HUX TOUOK 30py Ha Mpo0ieMy i JIOriuHO BUKJIA/IEHA
BJIaCHa MO3MIis, cHOPMYJIbOBaHI BUCHOBKH, T€Ma PO3KpUTa MOBHICTIO, BUTPUMAHUI 00cAT, AJOTpUMaHI
BHMOTH JI0 30BHIIIHKOTO O()OPMIICHHS, 1aH1 MPaBUJIbHI BIAMOBII HA TOJATKOBI MATAHHA. — 5 OajiB

6) Buxonani Bci (hopMmanbHI BUMOTH JIO HaIllMCaHHS ¥ 3aXucTy pedepary: BUTpUMaHUM oOcCHr,
JOTPUMaHi BHMOTM JO 30BHIIIHbOro odopmieHHs. I[IpoOGnemMa mo3HaueHa, ajge HE JOCTaTHBO
oOIpyHTOBaHa ii aKTyaJbHICTh, 3pOOJEHMH KOPOTKHMH aHali3 pI3HUX TOYOK 30py Ha mpobiemy i
BUKJIaJIeHAa BJIaCHA TMO3ULIsA, CPOPMYJIbOBaHI BUCHOBKM, T€Ma pPO3KpUTa JOCTaTHHO IOBHO, JaHi
MpaBWJIbHI BIJIMOBII HAa JOJATKOBI MUTaHHS. — 4 6anu

B) OCHOBHI BUMOTH 70 pedepary i WOro 3axucTy BHUKOHAHI, aje MPHU I[bOMY JOMYIIEHI AesKi
Henoniku. He oOrpyHTOBaHO akTyalbHICTH MPOOJEMH, BUCHOBKM HE 4iTKi. HasBHI MEeBH1 HETOYHOCTI y
BHKJIQ/ICHHI MaTepiary. Bumoru moao odhopmiieHHs T0TpuMaHo. — 3 Ganu

r) OcHOBHI BUMOTH 710 pedepaTy 1 HOro 3aXMcTy BUKOHAHI, ajie MPU [IbOMY JOIMYIIEH] HEAOMIKH.
30KkpeMa, € HETOYHOCTI y BHUKJIAAl Marepiaiy; BIACYTHI JIOTiYHAa MOCIIJOBHICTh y CY/DKEHHSAX; HE
BUTPUMaHUM 0O0cCsir pedepary; € HeAONKH B OGOpPMIIEHHI; Ha JOJATKOBI NMUTAHHS MPU 3aXHUCTI JaH1
HETOBHI BIAMOBiAL. — 2 Oanu

n) Y pedepatTi € iCTOTHI BIACTYIHU BiJ BUMOT 10 pedepyBaHHS. 30KpeMa: TeMa pO3KpHUTa JIHILIE
YaCcTKOBO; JOMYIIEH1 (pakTHYHI MOMHJIKHA B 3MICTI pedepaTy abo MpH BIAMNOBIII HA AOJATKOBI MUTAHHS;
ITiJT 9ac 3aXKUCTY BiICYTHIA BUCHOBOK. - 1 Oanu

e) CtyzneHT BiAMOBIISIETBCS BiamoBigaTu. — 0 6asiB
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Iliocymrosuii Konmpos niependavae yCHUN ICIUT.

3pazox ekzamenauiitnozo oinemy
MapiynosibChKUl Iep:KaBHUIN YHIBEpPCUTET

OcBiTHil cTyneHb Marictp
CrnemianpHicTs 014 Cepenns ocBiTa
Crenianizauis «Moa i miTeparypa (HiMeIlbKa, Ipyra iH03eMHa MOBA: aHTJIIHCHKa)»

Hapuanpna qucuurutina CydyacHa jiteparypa KpaiH, MOBa SIKHX BUBYA€THCS

EK3AMEHALIMHUM BUIET Ne 1

1. Impressionismus und seine Vertreter.
2. Literatur in der DDR. Schriftsteller und ihr Schaffen.
3. Interpretieren Sie das Werk.

3aTBepKEHO Ha 3aci/laHHi
kadeapu  HiMenbKoi Ta ¢hpaHily3bKoi disosorii
ITpotokon Ne 9 Bix ,,25” nuctonana 2017 poky

3aBinyBau kadeapu I0.M. Kaxan
(miamnuc) (mpi3BHILE Ta 1HILIAJN)
Ex3amenarop M.O. MapueHnko
( miamuc) (mpi3BuIIe Ta iHIIAMN)

Kpumepii oyinrosanns 6ionogioi cmyoenmie na icnumi « Cyyacnoi nimepamypu Kpainu, mosa aKux
6UBUACMbCAY

Icriut 3 «CydacHoi miTeparypu KpaiH, MOBa SIKUX BMBYAETHCSA» CKIAJAETHCS 3 TPhOX 3aIMUTaHb U
Ma€ Ha METi MepeBipUTH piBEHb BOJOAIHHS MarepiajioM 3 Ii€i quctuiuiind. Ex3ameHauiitnuii 6ier mae
Tpu 3aBaaHHs. [lepmie Ta npyre 3aBmaHHs mependadaroTh BUCBITICHHS 3a3HAUYCHUX HAYKOBUX IMPOOIIEM
JITepaTypO3HABUOTO XapakTepy, TPETE 3aBJaHHA Ma€ Ha METI MEpPEeBIPUTH BMIHHS Ta HaBUKU
1HTeprpeTanii XyaokHboro Tekcty. IlicymkoBa owiHka 3a icnuT 3 «lcTopii mitepaTypu KpaiHu, MOBa
SIKOT BUBYAETHCS» CKiIanaeThes 3 50 0aiB MOTOYHOTO KOHTpOro Ta 50 OajiB miJICyMKOBOTO KOHTPOJIIO
(iciuty) 1 BUcTaBisgeThes 32 100-0ampHOI0 MIKAOKO 3 IEPEBEACHHAM Y HAIIOHATIBHY MIKATY («BIIMIHHOY,
«100pe», «3aJI0BUIbHOY, «HE3a10BUIbHO») Ta y mKkainy ECTS.

Kpumepii oyinroseannsa nepuiozo 3a60anns ¢ oanax:
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a) CTYJCHT IIIMOOKO 1 B TOBHOMY 00Cs131 3aCBOIB MPOTpaMHHI MaTepiaj, rPpaMOTHO, BUUEPITHO Ta
JIOTIYHO BUKJANa€ Horo. 3Ha€ PEKOMEHIOBaHY JITEPaTypy, BHSBISE TBOPUYMHA MiAXil 1 MPaBHIBHO
OOIPpYHTOBYE NPUHHATI pilIeHHS, J00pe BOJOIE PI3HOCTOPOHHIMU YMIHHSMH Ta HaBUYKaAMH IPH
BUKOHAHHI IPAaKTUYHUX 3a1a4d — 20 6aiB.

0) CTyIOeHT 3Ha€ MPOrpaMHUK MaTepiayl, TPaMOTHO 1 3a CYTTIO BHKJIAJa€ HWOTO, MPHITYCKAIOuu
HE3Ha4Hi, MOBHI ITOMUJIKH, HETOYHOCTI B JI0Ka3ax, TPAKTOBIIl MOHATH Ta KaTeropiit. [Ipu oMy Bosomie
HEOOX1THUMH YMIHHSIMH Ta HABUYKAaMH MTPU BUKOHAHHI MPAKTHYHHUX 3311a4 — 15 OartiB.

B) CTYJEHT 3HA€ TUIbKM OCHOBHUU MPOrpaMHUN MaTepiall, IPUITYyCKAE€ HETOYHOCTI, HEAOCTATHBO
4iTKI ()OpMYITIOBaHHS, HEMOCIIIOBHICTh y BUKJIAJaHHI BIAMOBiACH B yCHIN abo muchMoBiid ¢opmi. [Ipu
[IbOMY HEJOCTATHBO BOJIO/Ii€ YMIHHSMH Ta HABUYKAaMU IPU BUKOHAHI MPaKTHYHUX 33134 — 10 Oais.

I') CTYAICHT HE 3HA€ 3HAYHOI YaCTUHHM MpOorpamMHoro Mmarepiamy. IIpu 11bOMy BUSIBISIE HHU3BKY
KyJIbTypy OGOpMIICHHS 3HaHb, MPUITYCKA€ MPUHIMIIOBI NOMWIKH B JIOKa3aX, TPAaKTOBII IOHATH Ta
KaTeropii, He BOJIO/Ii€ OCHOBHUMH YMIHHSIMH Ta HABUYKAMH ITPH BUKOHAHHI MPAKTHYHKX 3a1a4. CTyIeHT
B1JIMOBJISIETHCS Bijl BiZITIOBIl HA KOHTPOJIbHI 3alIUTaHHS 5 OaiB.

1) CTYJIEHT BiAMOBIISI€ThCS Bij BianoBiai — 0 Gamis.
Kpumepii ouyinrosannsa opyz02o0 3a860anns ¢ oanax:

a) CTyJIeHT rHOOKO 1 B TOBHOMY 00cs31 3aCBOIB MPOrpaMHUiA MaTepiaj, IPaMOTHO, BUUEPITHO Ta
JIOTIYHO BUKJIAJA€ #oro. 3Hae PEKOMEHJOBaHYy JITEpaTypy, BHUSBISE TBOPUMN TMiAXiJ 1 MPABHIBHO
OOTPYHTOBYE NPUHHATI pIlICHHS, J00pe BOJOIIE PI3HOCTOPOHHIMH YyMIHHSMH Ta HaBUYKAMH IIPH
BUKOHAHHI IPAKTUYHUX 3a1a49 — 20 6aiB.

0) CTyIeHT 3Ha€ MPOrpaMHUK MaTepiayl, TPaMOTHO 1 32 CYTTIO BHKJIAJAa€ WOTO, MPHITYCKAIOUn
HE3HayH1, MOBH1 MIOMUJIKH, HETOUYHOCTI B JI0Ka3aX, TPAKTOBI MOHATH Ta Kateropiit. [Ipu ubomy Bonomie
HEOOX1THUMHU YMIHHSMU Ta HABUYKaMU NPH BUKOHAHHI IPAKTUYHMX 3a/1a4 — 15 GaiB.

B) CTY/IEHT 3HA€ TUIBKM OCHOBHMH MpPOrpaMHUNA MaTepiall, IPUIyCKae HETOYHOCTI, HEJAOCTATHBO
YiTKi ()OPMYIIIOBAHHS, HETOCIIOBHICTh Y BUKJIA/laHHI BIANOBiACH B yCHiM abo muceMoBii ¢opmi. [lpu
[IbOMY HEJOCTaTHBO BOJIO/II€ YMIHHSAMH Ta HABUYKAaMU IPU BUKOHAHI MPakTUYHUX 3aaa4 — 10 Oais.

I') CTY/[IGHT HE 3HA€ 3HAYHOI YaCTUHH MpOorpamMHOro Matepiamy. [Ipu 1ibOMy BUSIBISIE HH3BKY
KyIbTypy OGOpMIIEHHS 3HaHb, MPUITYCKAa€ TMPHHIWIIOBI TOMWJIKH B JIOKa3aX, TPAKTOBII IMOHATH Ta
KaTeropii, He BOJIO/1€ OCHOBHUMH YMIHHSIMU Ta HABUYKAMH NPU BUKOHAHHI MPAaKTUYHUX 3aja4. CTyaeHT
B1IMOBJISIETHCS BiJl BIATIOBIA1 HA KOHTPOJIBHI 3alUTaHHS 5 OaiB.

Il) CTYJIEHT BIIMOBIISI€THCS Bif BiAmoBiai — 0 Oamis.

Kpumepii oyintoeanna mpemuvozo 3a60anus ¢ danax:

a) CTYJIEHT I'paMOTHO (hOpMyIIO€e TeMy, 1[I0, TOJIOBHY MpOoOIeMy, XapaKTepu3ye KOMIO3MIIIIO
TEKCTy, Ha3MBa€ JiHOBHX 0Ci0O, KOPOTKO BHKJIAJa€ OCHOBHUH 3MICT, BCTaHOBJIOE THI OIIOBiJaya,
BCTAQHOBJIIOE OCHOBH1 KOMIIO3MIIIHO-MOBIIEHHEBI ()OpMU TBOPY I THUMM MOBJIEHHS, SIKI BUKOPHCTOBYE
aBTOp, 1ACHTU(]IKYe HasABHI B TEKCTI CTWIICTUYHI NpUIOMU Ta 3aco0M pI3HUX MOBHHUX pIBHIB,
XapakTepu3sye ix QyHKIii B TekcTi - 10 OaiB.

0) cTyaeHT TpaMOTHO (OPMYIIOE TEMY, 1€10, TOJOBHY MPOOJIEeMY, XapaKTEpHU3ye KOMITO3HUIIIIO
TEKCTy, Ha3WBa€ JiHoBHX 0Ci0, KOpPOTKO BHUKJAJa€ OCHOBHHUI 3MICT, BCTaHOBIIOE THI OIOBiJgaya,
BCTaHOBJIIOE OCHOBHI KOMITO3HUIIII{HO-MOBJIEHHEBI ()OPMH TBOPY W THUIHM MOBIIEHHS, SIKI BUKOPHCTOBYE
aBTOp, iAeHTU(IKYe HasiBHI B TEKCTI CTWJIICTUYHI NPUAOMM Ta 3acOOM PI3HMX MOBHHUX DIiBHIB, aje He
YiTKO XapaKTepu3ye iX (QyHKIIi B TEKCTI - 8 OaIiB.

B) CTyACHT (OpPMYJIIOE€ TeMy, 1/I€f0, TOJOBHY MIPOOJIEMy, XapaKTepU3ye KOMIIO3HUIIII0 TEKCTY,
Ha3WBa€e JIHOBUX 0Ci0, KOPOTKO BUKJIAJla€ OCHOBHHUM 3MICT, BCTAHOBIIIOE THI OTOBija4a, HEKOPEKTHO
BCTAHOBJIIOE OCHOBHI KOMIIO3HUIIIMHO-MOBJICHHEBI (DOPMU TBOPY W THUITM MOBJICHHS, sIKI BUKOPHCTOBYE
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aBTOp, 1MEeHTU(]IKYE NEKITbKa HASBHUX B TEKCTI CTHJIICTUYHUX NPHHOMIB Ta 3aC00IB PI3HMX MOBHHUX
PiBHIB, HE YITKO XapaKkTepu3ye ix (yHKIIi B TEKCTI - 6 OaiB.

I) CTYACHT HE MOXYy CQOpPMYIIOBaTH TeMy, i€, TOJOBHY MpoOieMy, HE 3IaTHUN
OXapaKTepU3yBaTH KOMITO3HIIIIO TEKCTY, ajie Ha3uBa€e MIHOBUX 0Ci0, KOPOTKO BUKJIAJa€ OCHOBHHM 3MiCT,
HE MO’K€ BCTAHOBHTHU THII OIOBi/Iaya, HE MOXE BCTAHOBUTH OCHOBHI KOMIO3HMILIHHO-MOBJIEHHEBI (hopMu
TBOPY W THUIIM MOBJIEHHS, SIKI BUKOPHUCTOBYE aBTOp, iACHTH(}IKYE JIMIIE ICKUIbKAa HAsSIBHUX B TEKCTI
CTHJTICTUYHHMX MPUHAOMIB Ta 3ac001B PI3HMX MOBHHX PIBHIB, B 3araji HE MOXXE BU3HAYMTH iX (YHKIIII B
TEKCTI - 3 OaltiB.

1) CTYACHT BIIMOBJISETHCS BiJl Bimosiai — 0 Gaiis.

Teopemuuni numanns ona niocomosku 3 «Cyuacnoi nimepamypu Kpain, M0oea AKuUx
euUBUACMbCAY

1. Die Moderne. Grundlagen. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller
und ihr Schaffen.

2. Naturalismus. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller und ihr
Schaffen.

. Impressionismus und seine Vertreter.

. Symbolismus. Schriftsteller und ihr Schaffen.

. Moderne Epik. Schriftsteller und ihr Schaffen.

. Heimatkunst. Schriftsteller und ihr Schaffen.

. Expressionismus. Schriftsteller und ihr Schaffen.

. Neue Sachlichkeit und Exilliteratur. Schriftsteller und ihr Schaffen.

. Nachkriegsliteratur. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode. Schriftsteller und ihr
Schaffen.

10. Literatur in der DDR. Schriftsteller und ihr Schaffen.

11. Literatur in der BRD. Schriftsteller und ihr Schaffen.

12. Gruppe 47. Vertreter und ihr Schafen.

13. Die Postmoderne. Grundlagen. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode.
Schriftsteller und ihr Schaffen.

14. Gegenwartsliteratur seit 1989. Entwicklung der literarischen Gattungen in dieser Periode.
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18. Neuromantik. Schriftsteller und ihr Schaffen.

19. Avantgarde. Schriftsteller und ihr Schaffen.

20. Dadaismus. Schriftsteller und ihr Schaffen.
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